








امس 


ل ی ۲۳۹۹۹ ۰24-3۰ Année No. 3 Lund!‏ عسو 
صاحب i E‏ ومديرها ٠.‏ بدل الاشتراك عن سنة 
سک 
ورئیس تمحربرها السثول ۰ فى مصر والسودان 
الات ۸٠‏ ف الأقطار المرية 
احير 5 
۰ فى سار الالك الأخرى 


انهه سه 






و سي سيد سبي سوب سود وی سوب سود موی موی سود وه موب سوب | 


ارورارة و 20 ۰ ف المراق باريد السريع 
دار الرسالة بشارع السلطان حسين در رو رام 72 رازه 1 وات 
رقم ۸۱ س وابدين س الفاهية ابرعمونات 
نم ۸۱ س داد ۱ ARRISSALAH‏ 
تليفون رقم 4۲۳۹۰ ۱ Revue Hebdomadaire Littéraîre‏ یتفق علا مع الادارة ۱ 
Scientifique et Artistique‏ جيه و سحي سحي نوی نود نوی سی نود نود وا 








السدد ۰۳] « القاهسة فى بوم الإثنين ۲۷ صفر سنة ۱۳۰ - الوافق ۲۵ مارس سنة ۱۹۶۱ > ألسنة التاسعة 


7 دواثر معارفنا الاسلامية 


(لاستا عباس مود العقاد 
موسر سوت 
تاج على الام الشوی تأليف ممجم لألفاظ القرآن 
اکرم 6 نذهبث أنظكق الماچم والوسوعات التى عندنا وعند 









القه رس 








الزمن السا. الأشتاذ سبد قطب غبرنا من هذا القبيل » ذل ألبث أن رأيت بعد مقابلة يسيرة آنا 
ول وأثرها ۱ لأسا (م.ح ) ... ...| فى هذا الباب جد فقراء ۱ 58 
0 الأستاذ عبد ال حسين ... عند الأوربوين موسوعات مختلفة الاحجام والاغراض 
الأسناذ مود حسن إسماعيل 


لأسفارثم الدينية ومأثوراتهم القد ۲ 

فلاتوراة وال یل موسوعات سغيرة تفر الأسماء والأعلام 
والوقائع والألفاظ ء فلا تذكر فى الكتابين امم رجل أو بلد أو قبول 
يت حوري ا اعد إلا استطمت أن ترجع إليه فى موضعه » فمرف شيئ عن تاريخه 
ال ناقدى لغة ف ال اثاك : الاستاذ السبائى بيري وموقعه ومناسبة ذكره ؟ فإذا بك أمام کتاب ياد أن يفيدك 
۰ ...همه »| ف کل شىمء ولا تتحصی فده فى فهم التوراة والإتجيل 
اسان عد فى التجار ... وهذين الكنابين موسوعات صغيرة یس تنناول الآيات 
١‏ | والأجزاءعلى الترتیب » فتفرن بين بعضها وبمض » وتقابل بين 
الفرائض الختلفة من قديم وحدیث » وتفسر مداولاتها على حسب 
المصور والصادر الاغوية » فتجمع بين مترفة الشر يمتين الوسوية 
والسيحية » وکل معرفة لها يهاتين الشريمتين اتصال 

وعندثم موسوعة للطيور التي ورد ذکرها فى التوراة > 











من أدب آل عبد الرازق 
رحلة الثتاء والصيف 



































۳۳/۸ ارس 





أو للأشجار وال زهار الى تكام عنما الأنبياه » فيستفيد مها 
الباحث فى على الووان والنبات » كا يستفيد منم الباحث ف الدين 

ما الوسوعات الظ رل الشاملة فهى ذخائر من الملومات لا تند 
عنها دانية ولا قاصية من موضوعات السيحية أو الوسویة» وقد 
باتبس على الفاریء الا بين دوائر المارف العامة التى تتناول 
کل شىء و كل مادة » وبين دوائر المارف الدينية الى يظن من 
عنوانها ألما غصصة ولو بعض التخصیص لناحبة من نواحی 
الثقافة الانسانية 

بل عدم معاجم صغيرة للإسلام ليس لما نظير فى اللفة 
المربية ولا فى لنة من الاغات ال تکام ما السلدون 

من ذلك قاموس الاسلام الدى وضعه توماس برك هيوز 
Patrick Hughes‏ 1۳025 وطیمه قبل نيف وخسین سنة 
ثم أعيد طبعه قبل بضع سنوات 

فهذا القس قفی ف التبشير بين ااسلمین والبر يون والبوذيين 
ببلاد الحند أ كثر مر عشرين سنة » ودرس خلال ذلك 
ما استطاع أن يدرسه من التوارعخ وا35 الإسلآميةء إثم 
جمها فى هذا القاموس أو هذا المج كا قال هذاية الموطنين 
الذين بتولون الک بين السلين » ومتاعدة للاشرنن الذاق 
يجاداون علماء الاسلام » ولساحین الذين يطوفون بلادالشرق » 
وللباحثين الذين بنظارون فى الفارئة بين الا » ولسکل من 
اإشغله عمله أو نزعة فكره بشأن من شون الالة واسة والسبمين 
مليونا ه هكذا » من الأناسى” الذين يتبمون تمد عليه السلام . 

ولكنى أقول ممترقاً إننى أرجع إلى هذا الغاموس حين 
يستعصى على الرجو ع إلى الطولات الدينية لاوقوف الماجل على 
مسألة من السائل الاسلامية » سواء تناولت الفقه أو التارخ 
أو تنوم البلدان » ولا أرى مناصاً من صراجمة هذا القاموس 
وأمثاله على علبى با فا من الزيغ القصود ومن اتسسب الى 
لا مخاو من هكتب البشرین 

ويتفق کثیر أن خوض بعض ال لاء فى مسألة من مسائل 
إلفقه الاسلای لا حضرنا الفقیه الحجة الذى نستفتیه فها » 
أو نستدل منه على مراجمها » فا هی إلا لحظات حتى دایم 
بالفتوى الجملة » أو بالدلالة على مظانها ومواشع استقسائها . 
ویمجبون فزداد ينهم حين أطلمهع على قاموس من هذه 








القواميس الى لیس أسهل من البحث فيا : کتاب امجلیزی 
يدانا أسرع دلالة على عاجمنا حن السلمین أبناء المربية ... 
فل لا تعجب ويعجبون ؟! 

إننا فتراء ۱ 

وقد نمال الفقر فى علوم الدنيا خروجها فى الزمن الحديث 
من أيدينا » فول خرجت من أيديئاً كذلك علوم دبنا ؟ وهل 
البواعث الدينية انى عتدنا أل من أن حمق لنا مايحققه الذريووث 
يبواعث الشوق إلى العرفة أو بواعث الشوق إلى السيادة ؟ 

الاق أن الشوق إلى معرقة الدبن نفسه حتاج قبل ذلك إلى 
شوق العرفة فى أعم ممانيها » وأن المجز عن الم والسيادة بورث 
المجز عن الان والمقيدة » حتى بين التدينين المتقدين 

ss 

وإ لأجيل الفكر فى هذا وأشباهه إذا لد الرابع من 
۶ دائرة المارف الإسلامية » یسل إلى يدى » وهی الدائرة الق 
ألفها تخبة مرن الستشرقين بالغات الإتجليزية والفرنمية 
وال نیت ور عل نما إلى اللغة المربية الأدباء الأسائذة : 
« أحد النتتاوی » حافظ جلال » عبد الجيد ونس » إبراهم 
خورشید © من نمی الأدب والقانون 

قات : وهذا عمل شخم كنا حن أبتاء المربية ول بابتداثه 
وسبق الم كافة إليه 

واستشخمت مع ذلك تجاح هؤلاء الأدباء الشبان فى الوصول 
بالترجة إلى هذه الرحلة البميدة » لأن عملهم فى ترا سب 
بين الشارقة من عمل الستشرقين فى تأليفها وتحشيرها بين 
لبيثات الاوريية 

هناك تمهيد ملايين یمن على هذه الأعباءء وهنا هید أفراد 
ممدودين قلما يعاونهم أحد » وقد يثنى عنرائكهم ملايين ! 1 

فنى بضع سنوات نم مترجو الدائرة الإسلامية ترجمة آلاف 
ثلاثة من السفحات الزدوجة : كلها مسطلحات وإشارات غترلة 
وإحلة إلى صراجع غتلفة » وفها من شماب المرفة ما لیس 
مقتص رآ على الدين ولا على التاريخ ولا على السياسة ولاعلى الواتع 
الأرشية » بل يشمل هؤلاء جيما ويزيد علا ما ليس حصی 

ولايد أن يدخل فى حساب هذه الستوات حساب التبويب 
والتقسيم رإعادة روف الإفرجية إلى الأيجدية المربية 











آاسل ۳۳۹ 





فقبل أن يتناول القم بلترجة صفحة من ألوف السفحات 
التى أكتظت بما الجلدات الفرتية ينبن أن تترجم الواد واحدة 
واحدة ثم دون فى أجذاذها وتنتظم فى ترتييها الجديد : فلا تأنى 
الكلات البدوهة برف المين فى للد الأول » بل توخر إلى 
موطه‌ها من ترتیب الا جدیة المربية » ولا تبق « أشبيلية > 
مثا فى حرف السین كا تكتب بالإفرئجية بل تقدم إلى حرف 
الممزة » ولا تتأخر أسماء اتاعیل وإبراهيم وإدفو إلى ارف 
اعا أو الخامس بل يو ما مع الحرف الأول والأجزاء 
الأولى . ولیس هذا المتاء باق من وا الابتداء بتحضير الواد 
والكلات . ولمل النقل وإعادة الترتیب عرضة لأخطاء لایتمرض 
لما البادثون بتدون الأسمامكا تکتب فى لفات الأوربیین 

الوقت الذى یقفی فى هذا لتبورب الجديد ليس بلوقت 
الفصير » واستدراك الحطأ فيه من أسمب الأمور » ووراء مشكلة 
الوقت مشكلة الإقبال على هذه الأعمال » ومشكلة الثابرة وهی 
أعضل ما نمانيه فى كل عمل مدید الأجل متشمب الفروع » 
ومشكلة الأزمات الدولية والأزمات الداخلية (النى ]تثتل عل 
کاهل النجارة الراجة والسلع الشرورية للمميشة اليومية » 
فكيف بتجارة المل وسلع القراءة ! 

قال الأدباء الترجون فى الجزء الأول من أجزاء الغرجة 
المربية  :‏ ... اختمرت فكرة ترجة تلك الدائرة فى رءوسنا 
منذ أعوام ثلاثة مكنذا على دراسة الشروع من جيع تواحيه 
وألمنا بكل السموبات المادية والمنوية التى كثير؟ ما تمترض 
الأعمال الملمية والأدبية فى مصر » وظلت هذه السموبات حائلاً 
يدننا ورين حقیق أمتيتناء ولملها كانت ءين الصموبات التى وقفت 
ق سبیل غيرنا من حاولوا حقيق تلك الأمنية » حتى لاح لا نا 
كنا عائين حين حاولنا أن عل السعاب كلها دفمة واحدة » 
فرأينا أخير أن نقسم الممل إلى أقسام ثم نشرع فى التطبيق 
خظوة خطوة » وشمارنا أن كل شىء متیسر مستطاع > 

وعندنا أن هذا الجاطر هو الملامة الأولى للمزعة العاملة » 
لن القدرة على تقسم السعوبات ضرب من القدرة على تذليلها » 
وليس أدل على النصر من قدرة القائد على تفرقة لصوم وهن هم 
فرقة بمد فرقة . فلو لم يكن الأدباء مترجو الدائرة أهلاً لفضيلة 
الثابرة لما كانوا منذ البداية أهلاً اتصفیر الصموبات بتفریقها 
والتغلب على أجزابهاء أو على رهبة الإحجام التى تلازم من يجمع 


السعوبات ويستضخمها ويزيد علا من الوم ما ليس فيها 
لقد شرع بمض الكبراء كا شرع بمض الدواون 
الحسكومية فى طبع موسوعات دون هذه الوسوعة فى حجمها 
وتعقيدها ؛ وكان مها ما ليس تاج إلى ترجة قبل طبعه » ومنها 
ما حتاج إلى ترجة ولا يحتاج إلى إعادة تبويب . ثم وقفوا عند 
البداية أو بمد خطوة قصيرة من البداية » فانفراد الأدباء مترجى 
الدائرة بالثابرة على هذا العمل الكبير مثرية جديرة بالتسجيل 
فى حياتنا الفكرية » ولمم حق فى الهنثة با جاهدوا وثابروا على 
قدر هذه الفشيلة النادرة » وعلى قدر الحاجة إلى قاف 5 

وا و اومن يلظ ان دايا 
ننا لا ز e‏ 9 
8 ن شکوی الافتقار إلى الوسوعات الوجزة فى أمثال 
هذه الوضوعات . فن الیسیر على من بم‌ضوّل بمب" الدائرة 
ايكيا أن يتايموا اختصارها وم ترجو ماوينشر ونما لخا صم 
من ذلك فى سياق العمل موسوعة نتفع ها عدد من القراء 
أ كبر من ينتغمون بالوسوعة الكبيرة ؛ بل ینفع بها من 
لا یرون الم فى العربية ولا فى اللغات الأفريجية » 
وم أجوج إلى النقع وأولى بالمناية » وليس النقص الذى نقمه 
بتنهم هؤلاء دون النقس الذى یم باستیفاه صراجع الافاضة 

والاستقصاء . عاس مور المقاد 
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1 إعلان من 
4 تقبل النطاءات عکتب حضرة 
1 مدير إدارة لليزانية واللوازم بوزارة 
الداخلية لغابة ظبر يوم 15 ابريل 
سنة ٠۹٤١‏ عن نوريد الأقثة اللازمة 
للكسوة الشريفة لومم حج سنة 
1 ۰ مجرية 


وعکن الحصول علي الشروط 


من للکتب الذ كور وين النسخة 
اراخدد ماه هلم + < ۷۸۹۸ 


مج جح يي حي 


۱ 
۱ 


Pte‏ اارسالة 


الحديث ذو شجون 
للاکتور 35 مبارك 


هذا هبب » ولكنه جيل س الظلم البقيش س هناب موجه 
إلى الأستاذ الزيات ‏ الدين الاسلاى فى للدارس الأأجبية 
تجرية جديدة التماون بين للسریین والأجانب - دقع اعتراض س 
هل انتبزت وزارة العارف فرصة الاشطرابات الدولبة تصن 
ما بينها وبيت الدارس الأجنبية ؟ - للق والتاريخ . 








زا عيب وق بل 
أشار أديب غاب عنى اعه فى مقال نشره مج « الرسالة » 
ال أنى أتقاغى أجر؟ على ما آنشر من القالات والبحوث 
فى الجرائد والجلات » وهی إشارة جرت عرى التعريض » 
فكان ممناها أن قبول الأجر على القالات والبحوث هيب © 
وهو حقيقةً عيب » ولكنه عيب” جيل » إن كان الكسب 
الشريف من المووب 
ويظهر أن جهور الفراء فى مصر لا بعرفون ما سارت إليه 
السحافة الصرية » فعى الیوم أعمال اتنطادية رادم ازع 
كا براد التثقيف . ورجال الاقتصاد لا یتففون إلا بحساب » 
ولايخرج الدرم من أيديهم إلا بمد أن يطول حول الجدال » 
وتلك أ كبر بة من مايا رجال الأعمال » فهم السالموث 
صلاحية حقيقية لتصريف الأمور يمقل وندیر وسداد » 
والكرم رذيلة شنيمة حين يسدر عن رجال الأعمال » لأنه 
إشهد بانیم حررموا ية الشبط والتدقيق . فان سم أن 
كاتباً يتقاضى أجراً على مقالانه فى إحدى الجرائد فاعرفوا أن 
ذلك لم بقع إلا فى سبيل الحرص على منفمة تلك الجريدة » فهو 
ليس إعانة تقدآم إلى الكاتب وإا هو رخ حلال یناه الكانب 
مويف على ما بذل من إجهاد الفكر فى التحرير والإنشاء . 
وان ممم أن فى مصر جريدة لا تنشر إلا ما يقدكم إليها بايان 
فاعرفوا أن تلك الجريدة سائرة إلى البوار ثم الزوال » لان 
الفراء لا يننظرون الکتاب الجهولين » وإنما ينتظرون الکتاب 
المروفين » والکانب لا يعرف فى وطنه إلا يمد أن يشيب 
فداه فى مساورة الأبكار من الحقائق والمانی 





وما أريد بهذ الکامة أن أقول ی جدير بلانتفاع جا 
أنشر فى الرائد والجلات » فهذا القول قد یمد" من الزهو 
فى موطن لا أريد قيه غير توجيه النصح إلى من إسألوننى من 
وقت إلى وقت عن إمكان الاستفادة الادية من السحف الصرية 
وی توجيه النصح إلى هؤلاء أقول : 

لا تصدقوا أن فى مصر جريدة تدفع قرشا واحدً لكانب 
على سبیل المونة والتشجييع » ولا تصدقوا أن السحفيين اليوم 
يجوز عليهم التلماف » کا كان يجوز على أسلافهم السكرماء من 
أمثال على وسف وعبد المزيز شاويش وأمين الرافى » فتلك 
أيام” خلت » وأصبحت الصحافة قوة أدبية واققصادية لا ينتفع 
بخیرها إلا أقطاب البيان » ومن أجل هذا ص" الفول بأن 
السحافة الصرية تحتل السكان الثالث فى العالم بغد السحافة 
الا ليزية والسحافة الأمريكية » وستظل كذلك مادام فيها 
رجال يعرفون أنه لا عيب فى أن تقوم الأفكار بالأموال » 
إن جاز الوم بان الأفكار نوزن يموازين الأموال 

ام ابم 

ار آشکال وألوان » فهناك ظل” حاو عذاب هو طم من 
ايستمطلّح مهم الدلال » وهناك ظل افه هو ظ من لا یقدمون 
ولا پژخرون » وهناك ظل بنیض هو ظ من حسن الم 
فيسيشون إليك . فالذين يميبون علینا أن نتقاضی جرا على 
ما ننشر فى الجرائد والجلات فهم أناس يظنون فينا القدرة على 
کل ثىء » فهم يدعوننا فى كل وقت إلى تركينهم عند آمحاب 
الجرائد والجلات » ليجولوا ويسولوا ؛ كا يحول ويصول من 
من و هبوا القدرة على التصرف بالمواطر والفاوب 

ولو عل هؤلاء أن حرفة الأدب الغائم قد حک على صاحبها 
بأن يموت قبل الأوان بمشرين عم أو ثلاثين آوهدوا فى الظفر 
الكسوب بثقة القراء » وهل يثق القراء بكانب إلا بمد أن 
يطمثنوا إلى أنه يسود القرطاس بالدم لا بالداد ؟ ثقة القارى” 
عروس غالية يقدّم لها الكانب خاي قد نخذ حديده من الدم 
لقدى سقحه على ستان القلم فى الليالى الطوال 

۱۱۰ oT 

من یصدق أن السكانب الونوق يكفايته الببانية لا يشل 


ارال ۳۱ 


عواطفه إلى قراله إلا بمد أن تنفمل خواطره انفمالاً جوا 
إلى نسم تنعش تعش به أدواح الوجود ؟ 

من يسدق أن الكاتب الذى ير فى عصره وزماله 
لا جود بکلمة من كلاته إلا وهو يود با كواب حراد من دم 
الكبد والقاب 

ومع هذا یال أجيد لأعاب اراد والهلات ۱۱ 

ولو درت مصر الکانب حق قدره لعرفت" أنه عنوانها 
السحيح فى الشرق والثرب ؛ فبفضل الكاتب قيل إن مصر 
زعيمة الأ م المربية » وبفصّل الكائب قيل إن حافة مصر 
تراحم اسان الإنجايزية والسحافة الأمريكية . وهل من 
القليل أن نکون فى السحافة عم من أمم كثيرة تفوقنا 
فى الأنفس والأموال؟ 
عاب موم, الى ال بات 

إذا صح هذا - وهو صحیح - فكيف يجوز للأستاذ 
الزات أن ينشر فى يجاته تمريضا بأ 
« الرسالة » بسدق وإخلاص أ كثر من 

ومن الزيات السديق ؟ 

هو الرجل الذی يؤذينى بین قرالى وأسدقائي ۽ فا بنشر لهم 
كلة أقدمها إليه إلا بمد ا+ 















أريد وی لين يوذ از 





وکین يكون من ۳ نتتفع يجهودنا الأدبية وی 
جهود مخدم ا الجتم ع كا بخدمه الشتغلون بالحاماة 
وإذا جز أن نشر فى الرسالة تمريض جن _ينتفمون 
إثمرات أقلامهم » فن أى مكان ینتظر أرباب الأقلام كلة المق 
فى الثناء على ما يقدمون من تضحیات » وم أقل الجاهدين 
حظا من الثواب على الجهاد ؟ 
ومتى جد روح الوفاء إذا عل" وجوده عند من قضوا 
أعمارثم فى الأنس عمانی الا دب الرقيع ؟ 
وما هو الاأجر ای يقدام إلى الکتاب ق مصر حتى 
تصوب إلهم سهام جرخ ؟ 
ما زلنا نشكو الغين الذى يلاحق الصحافة الأدبية فى هذه 
البلاد » فليس أمام الكاتب الأدبى فرصة واحدة من الفرص 





ای بت يتمتع بها السكانب السيامى » لأن مصر الت برعت فى خلق 
المصیبات السياسية » لم تفکر فى خلق المصبیات الأدبية » 
والسكانب السیامی قد يستطيع القتع با ق فما طم 
اراحة شهر أو شهرن مع حفظ حقه في الرتب ؛ آما الکاب 
ال » فهو مقهورعل معاقرة الكدح الوصول » إلا أن نی اله 
عن ذلك الأجر المنون 

من الزعج أن نمی حقوق السکانب الأدبى » وهو بماون 
معاونة جدية على ترقية السحافة الأدبية » وهى صمافة لم نكن 
وان تکون إلا لون من ترف العقول ؛ وهی الشاهد على أن الأمة 
لم فى عم الفكر مطامح وآمال » ولسكن أبن النسفوث ؟ 

وحن قد زهدنا فى خدمة السحافة السياسية » وهی السحافة 
ای بطب ودها أقطاب السياسة ورجال الأعمال » والی نکن 
ابا من نوامی الناسب المالية 6 فهل كنا من الوقّقين 
ف ]از ذلك الزهد ؟ هبات ... فا كان زهدنا فى السحافة 
السياسية إلا غرب من انلذلان 1 

قل نمی نفسنا فنقول : إن الما فى الیدان الأدبى أبق 
على ازيان 6" ناعأ الله علالة الوزومين ؛ وإلا فكيف بحسد 
السکانب الأأوى على الانتفاع بجهوده الأدبية » وهی لن تصل به 
إلى متازل اد إلا بوم یتولی أمور الناس رجل" فى حصافة 
ابن العميد ؛ أو عقل سمد زغلول 1 

وما هی تلك النافع سیر مها فى محلنك ‏ يا صديدتى الزيات ؟ 

وما الدى استفدت أنت من خدمة الأدب » وبيدك لا 











أدبية نضر” مها وتنفع ؟ 

كل ما غنمتته هو السلامة من عالق الشهات » وذلك 
منم" عظم" جا » ولكنه قليل الوزن فى المسور المسوخة » 
عصور الزهد فى ممالى الأمور . ولو اعتدل النزان = کا رجونا 
ألف م لكان للسحافة الأدبية مكان صموق فى هذاه 
البلاد » ولسكنه ان يمتدل إلا بمد أحيان طوال » ويومئذ ينسي 
الناس أن مصر عاش فبها أقوام حفروا أساس السحافة الأدبية 
بأسنة الأقلام » وم حرومون من عطف الصديق الواسى » 
والناصر الرفيق 

وعما تكن المواقب » فذلك حغلی وحظك » وحظ إخوان 
کرام رضوايالشقاء ى خدمة الضحافة الأدبية ليرشوائهوة لمقل» 





er‏ ارساة 





وللمقول شهوات" أقوى وأعنف من شهوات الميون والقاوب 

وهل أقبلنا على الصحافة الأدبية طاشن ؟ 

لاء والله » فا أقبلنا على هذا الورد إلا مسوقين بسواقر 
"حلم » هو الم الفتون بإفتراع لسن 

وجل القول أن ما یماب على" يماب عليك » فتى تكثثر هذه 
المبوب ؟ ومتى یکترالقادرون على الانتفاع بثمرات الأقلام ؟ 

الميب الق هو أن تشد الوقائع بأن الذين ينتغمون من 
السحافة الأدبية لابزيدون ع نآحاد » لأن أدياء مصر لم يستطيموا 
إلى الیرم أن بستیروا الأدب غاية وجودية » يميا بها الناس 
كا يحيون بالطمام والشراب 

فهل يستطيع من عابوا على" الانتفاع" بقلى أن ينتفموا 
بأقلاب ؟ و 

وهل فبهم من جصل رزقه فى سنان قله » كا جمل رذق 
فى سنال تلی ؟ 

ليت اله ليكثر من النتفمین بأفلامم » لنؤمن ونصداق بأن 
الم سارت له دولة فى هذه البلاد ! 

ليت » ثم ليت ۱۱ 

الری ابرسمزمى فى الرارسی انوافلن 
قرأت فى اراد خلاسة مااتتهى إليه البحث بين وذارة 

المارف ونظار الدارس الأجنبية فا يتصل بتعلم الدين الاسلای 
لاتلامیذ السامین بتلك الدارس » وقد فهمت ما قرأت أن البحث 
وسل إلى غابتين : 5 
الأولى أنه لا يجوز أن بسل تديذ دی غير دينه ولو رغى 
أمله بذاك 








بالدارس الأجنبه 

وقد حدثنى بعض من شمدوا تلك الحادنات أن نظار الدارس 
الأجندية لم مرشوا على النص الذى يوجب ألا یم لیذ ديا 
غير دينه »لبم لا بريدون فتح بإب الششرقة واثملاف بين أيناء 
هذه البلادء ولأنهم يمزفون أنه نون على معائر من يدخل 
دارم من أبناء السلين ۲ 

آما النص الذى وجب أن يتلم التلامیذ السلمون مبادى' 
الدین الاسلای فقد وافق عليه ظار الدارس الأجتبية بمد جدال 





بسيظ » وکانت حدة الج بمض الدارس قد تتنده فما 
الدانات والذاهب » فن الإرهاق دول الدروس أن تحسّص 
فيه ساعات لتدريس دیانات التلامیذ على ما بينها مر تباعد 
واختلاف» وهنا وجدت وزارة العارف ال فرضيت بأن تكون 
دروس الدين الإسلاى فى أيام الآحاد 

ذلك ما حدثنى به الصديق الدى شهد تلك الباحثات فا الى 
أملك فى التعقيب على هذا الوضوع الدقيق ؟ 

أواجه الوشوع بصراحة تنفمتا وتتفع ضيوفنا الأجانب 
فاقول : تنقسم الدارس الا جتبية إلى قسمين : مدارس مدنية 
ومدارس دينية 

أما الدارس الدنية فى على أثم استمداد لتدريس الدبن 
الإسلاى فى دورها ء لأن نظامها يقوم على احترام جيع الديانات 
وان كانت غير اة بتدريس الديانات » وما دام الرأى العام 
مسر بری أن این الإسلاى مادة أساسية فى تثقيف التلاميذ 
السلين نمی لا تمانع فى أن يكون فى دورها مكان لملم أولثك 
العلامهذ ادق" دلب الدین 

لكا الدارطل الد)بنية » وهی مدارس لا يطلب منها غير 
الاد » فکیف نفزش عليها أن تمل الدين الاسلای فى دورها ؟ 
إغا يجب أن تسهل عليها مسذه الهمة فتتولى تلم من بها رمن 
التلاميذ السامين فى دور الدارس الصرية وفى أيام الآحاد 

ذلك مارأته وزارة المارف » وهو رأى أرادت به جاملة 
الدارس الدينية » حتى لا يقال إن وزارة للمارف جرح إحساس 


الأجانب من رجال الدين 
كل هذا جيل » وجیل جدآء وجدا جیل »كا يمبر ال دکٹور 
طه حشين 


ولکنه إن وقع فسيشهد بأنناججيماً نیش ف‌عصو الطلمات ؟ 
فنظار الدارس الا جنبية لا ينكرون أن الاسلام دين یتقرب به 
إلى الله مثات اللابين . فکیف تضیق به مدرسة يديرها أوربيون 
أو أ يكيون » وقد نشأوا فى يلاد لاترى من الميب أن تدرس 
الا ومام والا'شاليل حتى تشعر بالحرج فى السماح بقدریس الدبن 
الاسلای « وهو إن لم يكن وحيا من المماء كا يزعم من خاصموه 
فهو بلا جدال أقوى سورة من صور الشمير الإنسانى » وأعظم 
شاهد على سيطرة الفكر والمقل والوجدان > 


rer ازسالة‎ 





لوجازلى أن آم وزارة العارف لقلت ما ترید اختبار عض 
رجال اهن من الا جانب ء فعى تريد أن جرب مباغ استمدادهم 
لتقل التماون السلم من ن شوائب الا غراض » فا الذى سيصنع 
أولثك الرجال فى الرد على وزارة العارف 1 

آنا آرجح أنهم سیفکرول فى منانع تلاميذم من السللين 
فينظمون لم دروس ان الإسلاى بطريفة تعفمم من التردد 
على الدارس الصرية وف أيام الاحاد 

فا هی تلك الطريقة 

فى الدارس الأجنبية نظام مدرسی يسمى نظام ال 6075 
وهو النظام الذى يسمح بأن يقسم التلاميذ إلى فرق عتلفة 
فى وقت واحد . فن السهل أن بع هذا الشام فى تدریس 
الديانات فى الدارس التى تختلف فما الديانات » وعندثذ يذهب 
الاطر التوقع من إرهاق جدول الدروس 

دفع اغزاميم 
قديقال إن فى تدریس اين الاسلاي بالدارش الأجنبية 

تج لأبواب الشقاق بين التلاميذ المختلنين: فى ادن 

وآ بان إغفال امین الاسلای هو النى مخلق ذلك 
الشقاق » لأنه يفرض على التلاميذ السلمين أن يتصوروا ألم 
مشطهدون » وبوحى إليهم فكرة الوم بأنهم يتعلمون في مدارش 
تضمر ایهم ممانى المداء الكشوف أو اللفوف 

فا مسلحة تلك الدارس فى إغفال الدين الاسلای ؟ 

وما الوجب لان يتمبونا بتجديد خصومات تحب أن نموت ؟ 

الواقع أن بمض نظار المدارس الأجنبية لم يجدوا من يدم 
على اتجاهات الأفكار والمقول فى هذه البلاد . ولو وجدوا من 
برشدهم لأعفونا وأعفوا أنفسهم من الذخول فى محرجات تؤذينا 
وتؤذيهم أعنف الإيقاء 

لمدارس الأجنبية ماض جيل فى نشر اللغات الية بالديار 
اللصرية » وذلك الماضى الجيل بحتاج إلى حارص أمين من الماضر 
الجيل ... 

فن يلغ بعض نظار الدارس الأجنبية أن السديق الق 
هو الدی يزشدهم بصدق وإخلاص إلى جلية الأض فى مواطن 
قد اشتبكت قبا الأوهام والظنون ؟ 





إن صدقت النيات فى حقيق ما تم عليه الانفاق بين وزارت 
المارف ونظار الدارس الا جنبية فسیکون لتلك الدارس مسنقبل 
أروع وأجل من ماضما الرائع یل 
عم رفع اعزاض 
قبل وقیل إن وزارة العارف قد انهزت فرصة الاضطرابات 
الدولية لص ما نها وبين الدارس الأجنبية » وذلك الفیل 
کذب" وافتراء » فوزارة المارف تضكر فى هذه الشؤون منذ 
أعوام طوال ؛ وهی بالفمل قد قررت التفتيش على جیع الدارس 
الأجنبية متذ سنة ۱۹۳۸ بوم كان الحديث عن وقوع حرب 
عالية رجا بالفيب » فن التجنى على وزارة المارف أن يقال نا 
تنتهز فرصة الاضطرابات الدولية لنحقق آغران] سليمة لا يطمن 
فى سلامتها إلا أهل الأغراض والأهواء 
أيا يمد فقد علمت أن انون التملم ار" سیمدال بمد تلك 
الباحثات تمديااً يشمن السلامة من أخطار ال حلاف بين الصريين 
والأجانب » وی زکد الثقة والصفاء بين أولثك وهؤلاء 
هی رانایع 
جدثنى صديق شهد تلك الب‌احثات أن أعضاء اللجان 
الفرعية من الأجانب عن عليهم أن تنتهی فى أسابيع » فقد راعهم 
أن يمرفوا أن فى وذارة المارف رجالاً موسومین بارفق واللطف 
ق ممالجة الاتائق من المضلات » وكانوا بتوهون آم لن يلقوا 
إلا رجالا ينهم الاعتصام بلق عن مراعاة الرفق والاطف 
وكذلك حدانی ذلك السدیق أنه لم يكن يننظر أن تم تلك 
الباحثات فى أسا بيع » فقد كانت الاراجيف شاءت أن تصور 
بعض رجال التمليم من الأجانب بصورة من يمادون المروبة 
والاسلام فى هذه البلاد . ثم شاء الله أن تعمد الظروف بآم 
أبرياء من ”هات تلك الأراجيف 
۱ ذلك ما حدثنى به الصديق الدى شهد تلك الباحثات » وهو 
لم يخبرنى يجديد » فقد انصلت بنظار الدارس الأجنبية عدوا 
من السنين فل أجد منهم غير الأدب والطف والذوق » وم أشهد 
عليهم غير الاهتام إعراعاة المواطف الصرية » كتب الله لنا ولم 
التوفق فى خدمة الملوم والآداب والفنون . 
یک سارك 


et‏ ازماة 





٤‏ ف العقد 
لاستاذ جلیل 


هت سوت 


۵ - (ص ۱۸5 )كان بمض أهل ارس (یمنی الفرس 
بالحرب ) بقول لأسحابه : شاوروا فى حربک الشجمان من ول 
المزم » والجبناء من أولى المزم » فان اجان لا يألو برأيه ما یقی 
مرجم » والشجاع لا يمدو ما يشد لنصر تک » ثم خلصوا من 
بين الرأيين نتيجة تحمل عنک معدة الجبان ونپور الشجمان » 
فتکون أنفذ من السهم الزايم والحسام ایغ 

وجاء فى تعليقة ( ما شد نصرتكم ) : كذا نی ۱ . والذى 
فى بقية الأسول : « بسائرم > وهو ريف 

قلت : النصرة تصحیف البسيزة أو حریف البساليوَالشد 
يناسب البسيرة أو البسائر ‏ فالبسيرة الحجة والاستبصار 
فى الثىء » والبسبرة ما اءتقد فى القل تن اقا وتحفيق 
الأ . ولیس أسل القول - کا أؤى ‏ ( یشد نمرت 
أو يشد بسائرم ) وإغا هو ( بشید کرک أو یشید بذكرم ) 
کا جاء فى هذه الوسية فى زهن الآداب ونر الألياب2؟ ) 
وف (غر انلصائص الواغعة؟) و ( الذرر ) يروى عن ( الزهس) 

أسل الجلة كا ذكرنا ثم نى ناسخ نقط الياء قصارت 
( شد ذکرک ) فاسترکت واستبدات بالذكر البسيرة أو البسائر 
أو النصرة حتى يجى معنى مقبول 

وقد يكون أسل ( السهم ازاج والحسام الوا ) ما سطر 
فى الزهن والفرر : ( السهم السائب والحسام الفاشب ) والسهم 
السائب أقمد فى هذا القام من السهم ای 

فى التاج : زغ السهم زب زلوجاً وزلیجا وقع على وجه 
الأرض ول يتقصد الرمية . وف الفصص » وف الثل : ( لا خير 
فى سهم زج ) وإذا وقع السهم بالأرض ول بقصد الرمية قلت : 
آزلت الم 

وقد يسوب ( السهم ازاج ) فى قول القائل بعض التصویب 
<< (۱) اه ۲ س ۲۶۰ الطبمة ( الركية الباركية ) سنة ۱۹۲۰ 

(؟) ش ۲۱۸ 


ما ورد قى اللسان : قال أبو الحم : الزالج من السهام إذا رماه 
الراى فقصر عن ادف » وأساب صخرة إساية صلبة » فاستقل 
من إسابة الصخرة اه » فقوى وارتفع إلى الترطاس( فهو 
لايمد مقرظسا 

- (ص ۱۵۵ ) ... وانفسدت نیام 

قلت : من بجد هذا الفمل ‏ مثل هذا الکتاب دون تنبيه 
عليه يثق بصحته وما هو بالسحیح 

فى السحاح : لا بقال انفسد . ومثل ذلك فى اللسان . وف 
القاموس :لم يسمع عنهم انفسد . قال شارحه : فى مطاوع فسد 


ولا فالقياس لا يأباه 
قلت :لم يحرك الفمل ( فسد) فى الناج » فإن صد افثلای 
غير الشاعف فعى هفوة عام 


فى شياء اليازجى : رجل مفسود السيرة وقد انفسد » وكلاها 
طا » لاأن فسد لازم فلا يساغ للمجهول ولا بى منه مطاوع 

۷ - ( ص ۱۱٩‏ ) ... فدخلت فى غمار الناس ... 

تلك نی "از الناس أو مار الناس بالفم أو الفقم کا 
“تيد ذلك بسر السکاژم لا بتوشيح الفيلام9؟ -- کا بقول 
امد - فى تمذیب الألفاظ » والصعاح » واللسان » والسياح » 
وحرك بالضم والفتح فى ابلهرة والخصص وغیرها 

والأسمى بقول : دخل فى خار الناس . وغمار الناس خطاً 
لبس من کلام المرب . وقد نسب صاحب الفصص(؟ هذه 
التخطثة إلى ابن السکیت » وهذا وم من ابن سيدة . وا 
ابن السکیت اقل وقد قال بمد کلام الأصمى : الکسانی : دخات 
فى مار الناس و مار الناس وار الناس و مار الناس 99 . 
وأثبت الجوهرى فى السحاح هذا القول إثبات الوافق عليه 

والذيار = بإلكسر - جع الشمر وجع الغمرة ليس يحجة 
ان کسر الثارفی ( دخات فى غمار الناس أو مارم ) فى كلام 

۷۸ - (ص ۳۵) 

(۱) ادف 

(؟) جع قلم : أى وضع الحركة على اطرف 

(۳) الجزء ۳ س ۱۲۷ 

(4) سكم 


rio ازمالة‎ 





جانيك من نی عليك وقد 
تمدی الصحاح مبارك الجر 
وارب مأخوذ يذنب عشيرتر وجا القارف صاحب الاب 
قلت : عشيره . وقد روى الشریشی فى الشرح الكبير 
هذين البيتين و ( قرينه ) فيهما مكان (عثيره) 
٩‏ - (ص ۷۱) ... قال (الوليد بن عبد اللك لازهیی) : 
بحدئوننا أن الله إذا استرهی عبد رعيته کتب 4 الحسناث 
ول يكتب له السيآت » قال : باطل با أمير الؤمنين ... قال : 


إن الناس ليسغووننا عن دیا 
وجاء فى الشرح : فى الأصول : « ليثروننا » باراء » 
وهو حریف 


قات : أغواء : أشله » أو دعاء إل ثىء غوى به أى شل ؟ 
وغره يثره : خدعه وأطممه بالباظل ؛ والقوم قصدوا خدع 
الخليفة وإطاعه بالباطل ؟ والفر أو الثرور مثل الإغواء » ورعا 
فضل الأول الثانى فى هذا القام 

۳۰ - (ص ۲۳۵ ) ... وإذا جرد الرال 'إن عمط ما 
وسفه حقه اللين تا والمير مخضا لم يخاطهما بشدة تمعاف القلوب 
على لینه» ولا بشر _حيشهم إلى خیره»فقد لهم للع لاقام 

وجاء فى الشرح : کذا 1 ويعيشهم أى لیم يفزعون 
يقال : حاشه يحيشه إذا أفزعه ؛ والذى فى سائر الا صول : 
١‏ هم > 

قلت : الیش : الفزع » والفزع هنا الحوف والذعی » 
لا الز غ إلى الشىء » أى الاجوء إليه ؛ وفى حديث عمر أنه قال 
لا خبه زيد حون ندب لقتال أهل الردة فتثاقل : ما هذا اش 
والقل( ؟ ! أى ما هذا الفزع والرعدة ؟ فاللذظة فى 3 المقد » 
هی يحوشهم أو يحيشهم أى يسوقهم ؟ فی حديث مر أن رجلين 
أصابا سيدا قتله أحدها وأحاشه الآخر عليه ؛ يقال : حشت عليه 
السيد وأحشته إذا نشرنه حوه » وسقت إليه » وجمته عليه 





(۱) جانك من جى عليك : من أمثالهم . قال الیدانی : أراد صاحب 
جنايتك من یمن عليك فلا تالخذ بالعقوبة غيره » وذکر له ممني آخر ۰ 
وف حديث : لا یی جال إلاعلى نفسه . وفی ( السکتاب ) ولا رز 
وازرة وزر آخری . هذا قضاء الاسلامية . 

(۲) القل الکسر شبه الرهدة يقال: أخذء قل من الفضب (الصحاح) 





كا فى اللهاية ؛ وى الصحاح : حشت الإبل : جمنها وستنا » 
وحشت الصيد أحوشه إذا جثنه من حواليه اتصرفه إلى ابا 
١م‏ - ( ص ۱۷۸ ) قال کلب بن زهير : 
بخلاً علينا وجبتاً من عدوم لبئست اتلنان البخل وان 
قلت . وجبنا عن عدوك . وقد نسبه أبو تام إلى 
قعتب( بن عر . وق الهج : قنب بن أم ساحب وم أمة» 
وهو أحد بی عبد الله بن عطفان » وكان فى أيام الوليذ 
ان عبد اللك » والبيت ثالث ثلاثة فى ( الجاسة ) شقیقاه "ها : 
إنيسممواريبةطاروا بهافرحا منى وما “موا من صال دفنوا 
مم إذا معموا خير كرت به وال ذكرت بشر عندم ونوا 
وقد تمثل أبو جمفرالنص ور بذلك البيت فى مقامين فى خطبتين 
ذكرها الطبرى فى تاريخه فى ( امبر عن بمض سيرة النصور ) 
والبنتفيهما کا روى دبوان الجاسة 
أحقلت هذه الشثيلة الرئية2؟ ( من ) ذلك السكان فى ابیت 
غير متحاخلة عنه - الدهى الأطول فى طبعات ( المقد) 
وقد كته ابي ثلاث يلها » ثم لم تتلب (لم تست( ) اللمونة 
مناه وڑها فى طبعة الأنجتة المبجلة . واليقين أا من ميراث 
الناسخين » لكن لكل کتاب أجل ولكل کانب ولكل كتاية 
ولكل ثىء» فان تکو ( من ) فى ابیت فى المقد = إن شاء 
الله = بعد اليوم ... 
بم (ص عمس ) ورژی حاتم بوماً یفرب ولدہ لا 
رآء يضرب كلبة كانت تدل عليه أشيافه وهو يقول : 
أقول لابى وقداسطنت يديه بكلبة لا بزال ادها 
أوسيك خير بها فان لها عندى يدا لا أزال أجدها 
تدل ضبق على فى غلس اليل إذا النار نام موقدها 
(۱) فى الیپج : القنب الشدید الصلب من کل شىء 
0) وه عن هت 3 
۴ 9 على ثل الذى زكنوا 
کل يداجى طی البفضاه صاحبه 
وان أءالهم إلا کا ملنوا 
على ( قى البيت الأول ) مقحمة كا فى الصحاح 


(5) ثبل بثبل : دقیق صخيد أو بثيل ابتاع 
(4) استحى واستحيا وقرىء بهما 














۳:۹ ارسالة 





الغناءوللوسیقی 


وحالیبا فى مصر والغرب 
للاستاذ مد توحيد السلحدار بك 
حت ۲ 5 
مس سوم 
نسمع الهوم نة ى مصر بين أنصار القديم وأنصار الحديث ؟ 
فا هوذلك ای گرد وتوا له ؟ ونا قو ذا التي 
خاو وا واه 1 
ملس الوسیق والغناء ا جدىعندم نظام لا بعس ولا یتفتیر : 
مقدمة موسيقية » تقطّعها تفاسی بکل معزف لا بد منها ف نظرم 
وان تشاببت وتكررت منذ دهور ؛ ثم ليال ناداها الغنون حتی 
سوأها فرط العکرار » فوال عاى » فدور أو طقطوقة » أو قصيدة 
مسيية فى رتيب ما بختارون من أبياتما » ستبة على ألستهم 
اللحانة » وما أشنع انة الننى منتحل الفن والفن اليل ,دی« 
من تشويه امال وان تمد تصوير الدماقة أحيا؟ لوجلة ذلك 
« وصلة » جمع بين الماى والفصییح حين تضم الموال إلى القعبيدة 
قات : أقول لابق وقد سملت ب0 .. 
۳ = ( ص ۱۷۰ ) وقال بنش المراتيين فيه ( أ 
فى أ کول جبان ) : 


شمیت الة 2 
ضميف القلب رعديد 














علي الق وان 
رأى فى النوم عصفورا ‏ فواری نفسه أشهر 1 
قلت : رعدید" » إذ لا تصريع”؟ فى البيت » ولا احتیاج 
إلى کف( » والافظة مصروفة وهذا ظاعی 
۳6 - ( ص ۱۲۳ ) کان على بن ابی طالب رضی الله عنه 
برج كل نوم بصفین حتى يقف بين السفین ويقول : 
أى بوی مرن الوت أف بوم لا بقسدر أو يوم قدر" 
بوم لا.یقدر.لا-آرمیبه ‏ ومن القدور لا يتجى الحذر 





(۱) سطا عليه ويه . السطو البطش برقع اليد ( یکادوق بسطون 
بالذين يتلون عليهم آناننا ) فال ثملب : يدسطون اليهم أيديهم ( الاج ) 

9( صر ع البيت من الشمر جمل عروضه کمبره ء وأ کر مايقع 
التصريع فى أول الشمر ورعا صرع الشاصی فى غير الابتداء 

(۳) السكف يدخل مفاميلن من المزج حشوا ومروضاً 





ومجمع بين التنافرات والا ضداد . أما التواشيح المربية القديعة 
التى موا فما «أمان» و «يالا لى » لوازنة انها الحاضرة» 
فعى فى حک المهمل » إذ قلما يغنون بمضها أو جزءآ منهاء وما 
یغنپا أجود الاصوات . وأما الثناء فى الا وف التثيل » 
أو قبا يسمونه أوبراء فهو أغان مغردة » مبدثرة يسدق فى أ كثرها 
ما يقال فى غيرها 

والأغانى » على الاجال » موضوعها ابت ثبات. الروامى » 
يضور رزيثة عاشق ذلیل بومه ناحس » وعرانة اه علیل نكس » 
وأنين خاثر » وحنین ظريد شرید حائر » سائلرحزين یک“ 
مستخيث ولا منيث ؛ فهو موضوع يصف تحيتة غلوق جرد من 
كل جية » شاذ عن سجية الرجل السلم » كأن السشق عرض 
ملك لا نكون فيه هنبة هناء » أو نلة بشاشة » أو فينة 
سفاء ؛ وكأن المشق الكثيب لا یشتی سواه » وكأن الإنسان 
لاطب إلا من المويل والتحیب مذ ی هذا الفن الا نکد 
عما یم نژاده من شتى المواطف والا حاسیس البشرية » وهو 
موضو ع مستهجن مملول زاد عاجته الاممال فى تکراره 

وغبارة هذه ای عامية عل الا علب» وحن هم أنذا معارب 
لا مية وألمامية ۶ فكأ الصريين قاطبة عوام » وكأن الفصحی 


قلت : أقر” بالسكون بلا شدة حتى لا مختل الوزن 

ذکرتی ( صفين ) فى خبر ( المد ) تین كانا يقالان 
فى لیالها وها هذان : 
اليل داج والکباش تنتطح نطاح أسد ما أراها تسطلح 1 
فن يقائل فى وناها ما جا ومن تما برأسه فقدريع0©! 

وان انیا لتتمثل فى هذا الوقت بهذا القول . والأمول 
- وقد استجيبت الدعوة فى الرسالة (۲۵۹) ص )٩۳۲(‏ فعادت 
جذعة ‏ أن يكون نفع الناس ما جسما عظها مثلها 

فيحى فیاح ... ! 

)١(‏ (ماجا ) حذفت الفا 
والقسطلاتق فى شر ح البخار: لغ 
ومن خس هذا الحذف بضرورة الشمر قفد حاد عن التحقیق »> وطيق 
حيت لافتييق 

(؟) من أمثالمم . قال الميداق : هذا مثل قطام مب على السكسير 
أى آتسی وأنث الفمل طى أن الخطاب الفارة ٠‏ وف الأساس : ومن قول 


مقاویرم : فبحى قباح أى اتسی باغارة وانتهمري Js.‏ : 
شددنا شدة لاعيب نها وقلا بالضحى : فبسى فاج 














eV اس‎ 





بيست فى شیء ما بساح لته و تفن بها مدنيات قبلنا » وكأن 
الم المية لا تننى الآن فى لغانها إلا بمبارات الا وباش من 
أبنائها . والأغنية عدودة فى قليل من الجل» ولولا تكرار الننى 
لكلانها - وأى تکرار = لا استفرق غنا 

تبدأ الوسیتی بمقدمة هى جزیء من بشرف » أو بشرف 
فى الاأندر » أو تقليد أبن هو من البشارف ؟ وهی حين تعزف 
واحدا مها تقطمه عا تفم فيه من تفاس بالمازف تنبو جنها 
الطاغة شجواً عن لحجة البشرف الناطقة عن أحاسيس الرجولية » 
ولو اتفقتا فى النئمة » فعکدر صغاء نه وتترقل ت-احله وتسر به 
فى الآذان » وتضعف قوة أخذه فى الا نفس الواعية وشده أسره 
فلا تجد منه كل الطرب وهو عند تتابع روائمه واتصالها مطرب 
جد معارب 


دقائق معدودات 








م نفطن بمد للدلالة السوتية وم ركن ممنى الإنشاء اموسيق» 
و نسمع عنه شیا 

ثم إن الوسيق تصاحب الفناه أو تتخبلله » أي ,تزف 
وتسکت » ونارة مخافت بلحنها مع بمض جل الا غنية أو بمض 
كلاتها » وطوراً يأتلف نما مع الغناء والاأغنية » ويختاف 
أظوارا يعبايتة دلالانه الصوتية التشاربة لدلالاممما : إذ شب 
اللحن الوسیتی عداولانه من البكاء إلى الرح مثلاً » أو من 
الشمشءة إلى الثورة أو الرقص يبنا يقم النی بغنائه مثاحة 
حامية » بشف با آذان الستممين 

ذلك بأن ملحن الوسيتى ليس يعرف أن الاحن إنشاء 
يتوتغى فيه صاحبه أن بجمله مرا للمستمع عن ذات ما يسل 
إلى ممه مع الوسیتی من معا الأغنية والمناء مها ؛ ولا يدرك 
أنه لا ينجح فى صنيمه إلا بإحكام الدلالات » وإتقان الطابقة 
بها » وتحسين الأسلوب عحسنات صوتية توائم سياق الاحن 
الأسامى . وإنما م اللجن أن یط عبارات صوتية یلها 
مؤتافة هرد نظلمه إياها فى نشمة الأغنية » وقد تکون الواحدة 
من هذه المبارات مطربة فى ذالها » لو سممت على حدة » 
ون باینت أخواتما فى نه وهو لا يدرى ؛ لأنه لابقصد سوى 


التجميد فى الاحن والتوشیع يا بأخذ أو يسرق من هنا وهناك » 
ولا بلاحظ إلا خبط الأقيسة وإحكام الوقف أو « الحط » 
لكين المت من استثناف الغناء ولاظهار أنه لم بخرج عن النفمة 

الاأقبسة واطات ! ذلك وحده تا يمى به اللحنون 
ونالقياس أى «الوحدة» 








والمازفون وما فيه يتبارون! ولذلك به 
ادف أو الطبلة فى عليقهم الا مان ؛ وليس هذا موضع عفر 
لنتحل الفن » إذ هو شىء أولى » دون مستوى الفن الرفييع 4 
بل إن فى إظهار القياس والوحدة اظهاراً لشكرار يمل النفس 
اطراده وملازمته للحن والنناء » إلا أن بقع فى مواطنه من 
الموسيتى المر ك“ كلتى تصاحب الرقص . والفن الق يقفادى 
هذا الميب بإخفاء مساند البناء الوسيتى من قياس وغيره » 
كا يذ الهندس دعام البناء الجيل » وبعض نوانله وزوااه + 
بحيله الفنية وبالطلاء والزخرفة 

وما كثر الجاهلين من ملحنی الاأغاى أن اللحن إنشاء 
سوق بوجب علمم الطابقة القامة بين مدلولاته والداولات 
الكلافية ولس ین هذه الحقيقة اثتلاف الزن الذليل الفائش 
من الاغانی الزن الاذل التدفق من آطانبا : لاه اثتلاف 
م بات عن دقة فى حساسية الولف ويقظة فى مشاعره وملکانه 
ولا عن فطنة فنية » بل هو الشاهد باستقرار عادة التذال والبكاء 
"الا دمان . يثبت ذلك أن مدلولات لحن 

ية ازينة تأنلف مع مداولات کلامرا » لكن كشي 
ما ختلف ممها فى مساحبتها لالفاظ الماشق التشمضع الباکی 
مان صوتيةص قصة صرةء أو ساخرة ومتننجة آخری» أو متميمة؛ 
ولو كانت نفس اللحن حساسة لا جاءت بأمثال هذا الاختلاف 
فى نه . ولو کان مدركا ممنی الانشاء السوى والفنه» لالح 
أخطاء نه بالپذیب بمد تأليفه ؛ أو لو كان فان حما لا تعمد 
مثل هذا السخف لارضاء أحد 

أما المنى » ققد سبح مثله الاأعلى هو النذوق فى حكابة ال 
والحزن » الحزن والال وحدها ! كل الزن والذل | وق وصف 
بنات السدر » حتى تشبيع قلبه من اسکا بة تشيماً ينفشها على 








صونه » شاء أو لم يشأ » وحتی:قد يكون جيد السوت » لكن 


Musique locometrice )۱( 





۳-۸ ازا 





غناءه على رغم هذه الجودة بکاء حقیتی وعویل» لا صوت مغن ۰ 
والفرق عم بين الحقيقة والفن الذى لها » فال صار یله 
حقيقة » فلا یکون فا 

وأ کت ان إلا صتمتهم مدخ لاان مسيخة » مسخ 
زیدها بشاعة بمیوب ليست من الفن ولا الغناء فى شیء کا 
يتومون . وهؤلاء عيوب غنائهم عديدة وبیان بعقما فیا يلى : 

فنها أن الثنى قد بنی للجاهير بصوت أدركته أعراض 
الشيشوخة » ويثنى ولو کان من ذوى المنخنة أو كان 
لکوم » ولا يفكر فى سلامة صوته » ولا يعنى بنقاه حنجرته 
وجعة صدره » وهو بزعم أنه معارب . 

ومنها أن دم على رقع سوه إلى أعلى الثلبقات وهو غير 
تادر » فيظهر ما یمانی من مشقة . وليس هذا الجهد الجاهد بغناء 
السوت الكروانى الخاخل الدی يحاق بسهولة عظيمة » ورفاعته 
أنه غناء لا عتاء. 

ومنها أنه قطع الأغنية كلة كلة » ويكرر إلواحية نرين 
سے زاعما أن كل صرة تأنى بلون من الایفاع ير وان لا خریات ‏ 
وهدذه وتيرة ثملة وان صدق فى زعمه ء لن مى البكامة 
لا يتنير جوهره فى هذا التاوين الصوق الذى ی کده ؛ وهو زم 
لا يسدق فی کل الرات » وان سدق أحيانا فى بها . على 
أن النكرار مرة أو مرتين » بشرط ظهور ميته » ممقول 
مقبول مواشعه ؛ وحسب الستممين والننى » بمد ذلك » أن 
پمرض ألوان سوه فى سياق اللحن ويترك ما يسم . 

ومنها أنه بطيل الوقف بعد الكلمة بلا داع ولا معتی » وقد 
بطول الرقف بين كلنين » أو كلة وجل » أو جلدين ‏ لا یفحم 
سيقية ممانها لا تلام معانى الناه : 
ح » فورة فداعبة» یا تدل هذه 
فتنفسم سلسلة الغناء وتاط الدلالات 
والاختلاط بلذة اللحن 






بينهما من عبارات مو 


على شجن صاعق کالمادة 
الصونية التشاربة » ویذهب 
والسوت الف إن كانت فمما اة 

وملا أنه قد يقف على نص ف ككلة » أو ثلث أو حرف منها» 
ولو كان همزة ؛ وقد يستأنف من هذه الهمزة ويجأر بها هرارا 
فيحدث بذلك وان" ومک‌سرات صوتية » مع أن اللحنیات 








آنق وألطف وأحب إلى الأذن نك انوا مولة 

ومنها أنه قد يترك للسكوت بإطلاق صوته بنتة كالمدقع 
لقصور ذوقه عن حفظ التناسب » وقد يتنبه لمذه 
ويحاول مخفیفها متمجلا فى النض" من صوته فيزيد وضوع . 

ومنها أنه يمد کل حرف من كلة مد يطول حتى لا يستطليع 
الستمع أن يجمع حروفها » فیضیع ممناها ؛ وأنه قد عسخ اللفظة 
تانق على ذوقه السقم > ك5 ينطق بكامة اطرية مثلاً : 
لو حووريبيله » فلا يفهم أحد هذه الآناقة الشنيمة 

ومتما هبو ءویتو ج عكأنه بين بدى سقاح يمذبه أو جراح 
جراحه قبل اکنشاف وسائل التخدر الطى » وتا يتمع 
ويتمتّج إثارة لاشبق بين بکاله فى غناله بكاء ااشکلی 

کل أولئك عيوب نشوه حتى أحسن الا صوات وهی غلريبة 
عن السوت النناى » وکثیر ما يجتمع منها وحسدها ما يعض 
امساح البسبير » وبوم أت عجلس النناء مأئم ممانين » ويك 
لاخراج هذا الغناء عن الفن 

تياك ,اعيوب الكّنة فى غنائنا وموسیقانا قد يلاحظها العامة 
وأشباه القامة »يكن لا على ألما عيوب بل على نما محاسن 
من مت الفن, + ,ومن شواهد النبوغ والمبقرية ؛ ويتبه م 
فى الاعاب بها كل سة » خصوسا فى الحفلاث حيث تسود 
روح الجهرة » ثم يتأثرمن إعجابها السواد ال كبر الذى لاجر 
على خالفة رأيه الأأكثرون من الا فراد» وهذا هو الس فى کل 
سي تكاذب مفسد للأذواق ٠‏ گر وور السلو رار 


ی کے ج ید 
إدارة البلديات ‏ كهرباء 














تقبل المطاءات مجلس طنطنا 
البلرى لشاية ظهر ۲۱ يونيو مستة 
۱ عن توريد عدادات كير بائية 
وأجزاء احتياطية لها وتطلب الشروط 
من الجاس نظير ۳۰۰ ملم + 
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ازسالة ۳۹۹ 





تن رادب الرصرى 


الزمن الساحر. ha‏ 
للاستاذ سيد قطب 


م 








امن 1 

- أمبك | ما أقدرك ! 

:تى أراك اللحظة _أو بخیل إلى" أننى آراك» أو یل إلى 
أ» ميل إل آنی أراك ۱ - هنالك قابما 'منزويا وراء منسجك 
لس » تطل بمينيك المميقتين النافذتين من خلف النسج 
ات منذ الأزل » تنسل خيوط الكون وتذسجها » فى دأب 
١‏ ولا يفتر » ونظام لا يتقدم ولا يتأخر 

:نك هناك فى كل ذرة سابحة فى الفضاء » أو غائصة 
ل اماق ؛ وفى كل خطرة نابضة فى الفکر او كامئة ناآ هیر ؟ 
دل کل ومضة مشمة فى الآفق أو مستمكتة ق الدرلات ا 

وأنت هناك فى لبم النائى » والجرح الندمل ؛ وفى الأمنية 
اس حة والذكرى التوارية ؛ وف الاأمس والند ؛ وف الليل 
الجر ؛ ونی الغدو والأسحار ؛ ونی الأرض والسماء ؛ وى كل 
مدل ... ولكن أحد؟ - أا الساحر القادر - لا بحس 
أث مناك 1 

إنك لتلأم الجرح فى اللحظة التى تثثره ؛ وأنت هناك 
فى آماته تنسج الاأنسجة وتنشىء القارات » وترتفع يغوره 
شا فشي » وإذا الطمنة الا عالقة » رعا خيل إلى 
"رای أن وراءها ثثرة؛ وإذا القشرة نفسها تسقط بمد لظات» 
دانم يكن جرح ولا ثثرة ولا قشرة ! 

.کذاك تصنع با جروح الذائرة فى حنايا القلب وشماب 
چ 

وإنك لكامن هناك وراء ابرعم الستکن فى البذرة السا کنة 
ندفمه فى رفق » وقده فى هدوء ؟ ثم تنبثق به إلى الضياء نبتة 
2۱ كابتسامة الوليد ؛ ثم إذا هو فان صمي » ففر ع كبير » 











فدوحة بإسقة ء ذات أوراق وآزهار ونار ... ثم ما ذا - أبها 
الساحر الفادر = ثم إذا هى خشبة خشنة اللحاء يابسة لباب ؟ 
ثم إذا هی وقود النار ؛ ثم ذا هی شماع ذاهب» وهباب راسپ. 
وأنت هناك من خلفها دائب فى الابلاء والانشاء 1... 

وكذلك تسنع بالأمل البازغ » الب الوليد 1 

نك لا فيع لظة وأحدة أ ويحى أ وما الاحظات ديك 1 
ليخيل إل" أنك تسخر منا وحن نقسم الرقت لظات | وكيف 
تعرف حدودها فنقول : من هنا تنتهى اللحظة الثابرة وتبدأ 
الاحظة الماضرة | والوقت خيظ طويل يلفه لولب الزمن فيمر بنا 
أو تمريه بلا توقف ولا فواصل ولا حدود ؟- ...ما اللحظات 
والثوانى والدقائق والساعات ؟ ما وا وما آخرها؟ ...ما 
أو للها ولا آخر إلا فى أوهامتا حن أبناء الفناء ١‏ 

إنك هناك وراء منسجك الأبدى تبل ونجدد فى آن » 
بميدا عن امس والوتى » بميدا عن التأمل واللاحظة ع يميد 
عن الاك اريبة ‏ ربجا خيل لبمض السذج أن برقبوك فى عملك 
لالب ذا آنت تبد وام ساكنا سامت كا أممنوا فى الوی 
والرقابة » بيا أنت تعمل تملك » تفسل وتنسج فى کل شىء » 
حتى فى وعبهم ورقابهم وم لا بشمرون ! 

أا السار القادر . . . إنك لتحتفظ دام بسر اللحظة 
الحاضرة » فلا تدع عينا ترا » ولاحسا يدركها » ولافكرة 
يؤوهًا » ولا نفسا تلهمها ... إنها لك وحدك . تنسل خووظها 
وتنسج سواها » ويدك التى تنسل الخميط القديم هى التى تنسج 
الميط الجديد » موصولاً هذا بذاك » فلا مبدأ ولانهاية ولافاسل 
بين الميطين تدركه المين أو الضمير ... فإذا خرجت من منسجك 
ها لحظة عابرة للأبسار والأفكار » ريما تسل وتنسج نفس 
هذه الأبسار والأفكار 

وقد يحاول بمض السذج أت يقفرا دورتك » استبقاء 
للحظة يحبونما أو تفادياً من ظة برهبونها ؛ وقد يتشبثون 
بالأوهام » ويثبتون أقدامهم بإلوقت والسکان ؛ وإذا أنت فى غفلة 
عنهم تمر يم » وتنقل أقدامهم وأوهامهم ء وأنت تنسل وتنسج 
خیوط الا قدام والاأوهام ! 








e. 


دک صرة حبكل إلهم أن هناك مفاجأة وطفرة . وما كان 
من ذلك شىء ؛ إنما كنت أنت هتاك » وراء الندج » 
فى سوممتك الأزلية » تبلى وتجدد » وتفنى وتخلق » وتفسل 
وتنسج ؛ وم عنك فى غفلة . ثم استيقظوا أو خيل الم آم 
استيقظاوا ! فهال ما أبليت وما جددت ؛ وصاحوا مشدوهي 
کالا طفال » وقذفوا فى وجك بملامات التمجب والاستفهام 
ما أنت دائب على منسجك تبل وتجدد » حتى فى ذلك التعجب 
وهذا الاستنهام ! 








vs 

أا الزمن ۱ 

با آرحك ! ما أنساك ! 

إنك اتام الإرح'وتفتح البرمم ؛ ولكنك تبلى الكيان 
وتذوی المياة . وإنك قشع على الا و زوی الوجه الرعیب » 
ولكنك تطوى اللذرة و مجب الوجه الحبيب 

إنك لمنحنا الجديد ومهينا الطريف ۶ وليكنك تابنا القديم 
وتحرمتا التايد ؛ لا بل أنت تسرق متا هیا کلنا ونفوستاً» 
وتخطف ذراتنا وخواظرنا + وأا كان ما تموضنا نان تمويشك 
دود بالعمر سار إلى نفاد » وفقداننا إلى غير رجعة ولا يستعاد 

من ذا الذى يستطبيع أن يقول فى طظة ما : أا... نو 
نا الذى كنت منذ للة ... إن كل شىء قد تثير منذ الاحظلة 
الفائدة » فليس هو من كان هناك ... إنك فى هذه الاحظة 
الخاطفة نسلت منه خیوطا » ونسجت فيه خيوظا ! 

أبن الشموس الثاربة وراء الا ؟ أبن الليالى السارية 
في يجاهل الأبد ؟ أن النجوم منديحة من السديم ؟ أبن مواد 
الاأرض يجانب منابع الزمن ؟ أبن أول جر وأين أول حى على هذه 
الكرة الساحة فى الفضاء ؟ أبن إنسان الغاب فى الكهوف 
والآجام ؟ أبن الزلازل والأعاسير ؟ أبن النسائم والنفحات ؟ أبن 
الوسوسة والخرير ؟ أبن الرفرفة والصدحات ؟ أبن الات الى 
رفت على الشفاه ؟ أبن المبسات الى غضنت الجباه ؟ أبن امواجس 
والا فکار ؟ أبن الرغائب والا وطار ؟ أبن الب والبغض ؟ أبن 
الميام والسلوان ؟ ؟ ... 





ازاك 





أبن ... أبن ... ؟ بل أبن كلة ‏ أبن » هذه الى لفظنتها 
منذ لحظة ؟ بل أبن القطع الاأخير من « أن > الاأخيرة ؟.. 

لفد نسلت خيوطها ونسجت سواها ... وهأنت ذا داثب 
على الدج الا بدی الجبار ۱ 

هأنذا أعيد تلاوة هذه السطور التى خظتها يدى ؛ ولكنها 
ليست هی کا خطلها » ولست آنا کا كنت لظة تسطيرها ... 
نك نسات ونسجت فى خیوط بدى ونفسى » وى حركاق 
وخواطری ؛ وى خيوط الصحيفة التى حوتما ء وفى خيوط الداد 
الذى أثيتها ... وهأنت ذا لا تزال تنسل وتنسج فى هؤلاء جيما 
ولن يكون ثىء مہا کا كان رت أخرى 1 


ses 
۱ با الزمن‎ 
... 1 ما حبك ! ما أقدرك | ما آرحك | ما أقساك‎ 
م حلوان. > بر لب‎ 





aii et‏ وا ممع حم دا اه سس 
وحى الوت 
محث فيا بد الوت 
تاليف انو تاز جور قراو المامی 
enge‏ 

کتاب قم يبحث فى : حقیقه الوت والوف ماه » هل 
الانسان هو الميكل الحسوس ؟ أدلة وجود الروح وسانبا وتملقها 
بالبدل وعتاف اانظریات عنها وماهيتها وهل هى حسدة أم قدعة 
وأسبفيتها على الجسم وأدلة بغائها » آراء . ابن مسكوبه والنزال 
والرازى وابن القیم وطنطاوى جوهرى وستراط وأنلاطون 
وأرسطو ونلا بوت . فى الروح ء مناجاة الأرواح في للنام 
واستحضارها ومابزها ورسائلها وستقرها > المياة الإرزخية 
وكينية الام والمذاب فى القبر » يوم القبامة وقخة الصور 
والصراط والمساب واليزان » سبیل النجاة ومداواة الفوس » 
نم الجةاخ... 








والکتاب فى ۰۰؛ صفحة وئنه ۱۰ تروش صاغ وللبريد ۲ قرشان 
درطب مى مک امد بشارع تمد عل ,عم 


عم سس ممص وم سدسم ممه سس عع ساسع سس 


ا 11110000 


ارال اهم 





على هامس المرب 
الدعقراطية البريطانية 
وأثرها في الحرب الحاضرة 


تسربت الديعقراطية ‏ کنظام سيامى - إلى الما » من 
الولايات التحدة الا ميكية » وقد تضمن هذا النظام الاعتراف 
يما نسمیه الآن « حقوق الانسال » وهی حقه فى أن يميش حرا 
وبتكام حراء ويعمل حرا دون أن بتمرض لت ذیب أو السجن . 
وكان « أبراهام لنكوان » أول من أعملى الولايات التحدة 
جكومة تقوم على المبادى' الا ساسية لهذا النظام وقد أثر غته أنه 
عرف ادعفراطية يقوله : هى حك الشعب » للشمب » بواسلة 





ui‏ فى انجاترا فقد کانت ول ال ر كات العتراطية الكبيرة 
تلك التى قام مها « الشارتستس 206 وقد استمدت فلسة حا من 
میا » ولكنها متبت بالفشل لا سباب عديدة » وما لبنت أن 
أعقبتها = بمد فترة من الرمن -- حركة أخرى رمت إلى حقيق 
«التنیل المام » » وکان أول وأم الداعين لها« برایت » صديق 
« جوبدن » ومن بمده جاء « جلادستون » الذی تسنى له أن 
يدرس - خلال برلان 1841 45 كثيرً من مبادى” 
« جوبدن » 

استمدت هذه ارکة وحبها من أقوال الفلاسفة الراديكاليين 
الذبن برجع إلهم - كثر من غيرهم - تحدید « النظرية 
الدمقراطية » وتوضيحها . إلا أن نظام الحكومة فى انجلترا كان 
قد تضمن - من قبل بمض اباد" العقراطية . ومن أشهر 
الوثائق التى أصارت تلك البادى” قانونا : الوثيقة الشهيرة المروفة 
اسم « ماجنا كارنا » » وثيقة الحرية شکیی فى از : 
إستخلص الباروتات هذه الوئيقة من اللك « جون » » وختمت 


(۱) . الشارتستس جاعة من المصلسين کانوا ينادون دا بضرورة السل 
على سياذة ما جاء فى مظاليهم 





فى #رنهبير» فى الیوم الخامس عشر من شهر بونيو سنة ۶۱۲۱۵ 
ومن البادی" التى تضمتتما : 

۱ - لا يست أحد فى السجن دون محاكة 

۲ - المدالة يحب ألا تباع » أو تخر أو برفض تحقیقها 

۳ - لا يدفع أحد غرامة » ولا يسجن » ولا یت إلا بعد 
عاكة عادلة » وبموافقة محكمة اللوردات 

٤‏ - أ كتسيت افرية لدينة « لندن » وعدة مدن أخرى 

ثم تأبدت هذه الوثيقة بضع صرات » بواسطة الحسكومات 
التى توات حكم انجاترا . وق سنة ۱۲۱۵ کال السبب الا كير 
الى دما إلى عقدها » هو الميلولة بين اللك وبين أن ۳ 
دكتاتورا» وینتصب الحقوق والامتیازات ات کال یلمتع 
یتآ کت یا کا در 93 
ولکن, القوق التى تضمتنها هذه الوئيقة ما لبثت أن آخذت 
على درخ تشمل أفراد الشمب » ثم ما لبثت حكومة البلاد بمد 
ذلك أن أسبحت ف متناول يد كل فرد . وف النظام اضر 
ما بۇ اذلف جلیل اللوردات يمثل « الأرسُتقراطية » وعلس 
الوم يمثل « الب 6 ؛ والجلس الأخير هو الاشد قوة » 
والأتمل سلطا » ومن حقه على الدوام أن بت كد من أن مسا 
« الشمب > لم تطغ عليها مسال « الاأرستقراطية » 

والفرق الهم بين الديقراطية فى انجلتراء ويننها فى غيرها من 
البلاد » هو أن الدعقراظية فى اتجلترا تقوم أ كثر ما تقوم 
على اتارخ والتةاليد . وحسبنا أن نعم أن الجالس النيابية التى 
هى أثم مظاهى الديمةراطية الحديثة قامت فى اتجلترا منذ الفرن 
الثالث عشر ! 

وئمة فارق آخر بين الدعقراطية الإتجليزية » وبين زميلتها 
الاعس بكية ء هو أن الماطفة الدعقراطية كانت حتى أوائل الفرف 
الحاضر ء زراعية فى آریکا ء بینا كانت وما تزال فى اتجلترا » 
مدنية سناعية ؛ ولا بخن أن الال تغيرت فى أعريكط فى هذا 
الزمن » ققد أسبحت الماطفة الدنية الصتاعية لا تقل » وربما 
كانت أزيد » من الماطفة الزراعية 

ومن الفوارق الأخرى أث الحركة الدعقراطية كانت 
فى أمريكا وف القارة الأوربية قرينة للحركة الوطنية وللحرکات 


For 


المسكرية » با كانت المال عكس ذلك فى امجلترا . أنظر إلى 
الثورة الفرنسية وإلى حرب الاستقلال الا صيكية » جد أنهما 
قرنتا الديعقراطية بالقوة المسكرية للدولة » با كانت القوة 
المسكرية فى بريطانيا قرينة ( نقص ق الرية) ورد الفمل 
الناجم عن ذلك النقص . واستخذمت الجلترا قواتها المسكرية 
فى تنظم الام اللاضة لما أ كثر ما استخدمتها فى الدفاع 
عن نفسها » ووا هذا السبب كانت الدعقراطية الإتجليزية 
أقل حکومات الا ميلا إلى المرب 

وقد أسبح « عدم اليل إلى ارب » هذا فيا بمد خاسية 
من أم خواص الامة البريطانية . ومع أن المروف هو أن 
الشمب الذی كان لايحب شيئ ما » فإنه عادة لا يتقته » فإن هذه 
القاعدة تشذ » عند ما يكون ذلك الشمب هو الشمب البريظانى » 
ويكون ذلك الثىء هو المرب . عرف ذلك نابليون سنة ۱۸۱۵ 
وقد بدأ ( هتار ) يمرفه الآن 

عند ما يكون « ذلك الثىء » هو «الحرب» » تيدأ أيجاترا 
بطيثة ؛ ولكن متى بدأت » کال من السص یاف تاك 2 
الحربية البريطانية الحائلة » بل قل نبا لتقف حى بتتهی 
عملها النهاية الناجحة الرچوة منه . والبدء البنلىء والتقدم التثد 
برجمان إلى ( الع فراطية البريطانية ) 

فى بمض امالك يستطبيع اللديكتاتور أن يشن رب متى أراد 
ذلك » ولكن - فى اجلترا -- أحد أن يقرر شي 
ذا أهمية قومية - بل ارب - دون موافقة الشمي وتأييده 
الاختيارى له . والاننکلیز یکرهون الحرب لأنهم يدون ألما 
مضيمة ومناقضة للسالم المام . وم يملدون ذلك لآن حكومتهم 
تبيح لم أت يطالموا الحقائق فى جرائدهم » وتشجمهم على 
أن يفكروا » ويتحدثوا » ويمملوا » يحرية » ومن أجل أنقسهم 
وهی هذه المرفة التى جماهم يبطثون فى إبداء موافقتهم وتأييدهم 
تارب رن ها أنينا تنم التضحية وحمل الآلام . 
وهی المرية التى یتمتمون بها عند ما یفکرون لانفسیم » الى 
تفتمهم بوجاهة السبب الذى من أجله يحاربون » وهذا كله هنو 
الدى یسح من أجله القول بأنهم متى وافقوا على أن يحاربوا من 
أجل الرية » فإنهم بوالون الحرب بشجاعة وقوة » <تى يفوزؤا 





ازساة 





إنها اعقراطية التى علدت الانکلیز أن يكرهوا ارب . 
وى فى نقسها ا تملهم كين يقانلون » وذاك لآم يعلمون 
السبب ای من أجله يحاربون . أما فى الدول الككتاتورية » 
فالناس لا يدرون : لم بقانلون ؟ وم هناك ینذون بالا کاذیب 
والتاریخ الزائف » فلا يدون مناسا من الاءتقاد به . ولیس 
2 فى وقت السلم ما يؤدى إلى ثم هذه المقائد ؛ أما فى أوقات 
المروب فام برون أن زعماءتم غذوم بالأكاذيب والومود 
الزائفة ؛ وهذا يؤدى بهم إلى فقدان الثقة بالحسكومة التى أخطاأت 
قيادتهم » وینتعی بهم الم بان يسيروا عاجزين عن ممرفة 
ما يجب أن بتقدوه » وهذا یور فى روحهم المنوية كحاريين » 
نم فقدوا الثقة والمقيدة فقدوا معها الشجاعة والقدرة 
على تحمل الآلام . 

ألا إن من واجب بربطانيا أن تشكر ( الديققراطية ) شکراً 
جزيلاً » فعى التى أ كما حروبها السابقة » وی الق سوف 
کہا حريها الحاضرة » التى ھی أ كبر من کل حرب مضت 
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٤‏ 
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| 
1 
1 
1 
1 
: 
: 
1 


مجالس السلطات الغوير 
صفوات سی تلع مير فى القرده لماش الرإجرى 
سڪ 
كتاب یتضمن كثيراً من الأحاديث والمجادلات الق دارت فى 
مالس السلطان النوري » وکانت هذه الجالس جم كبراء مصبر 
وعلاهها یتحادون فى أمور شت هلمية وغير علية» ویتقلون الحديث بين 
امد والفكاهة , وقد لحس هذه الأحاديث من نسنتین کنبتا اسلطان 
وكتب مقدمة وافية فى سيرة الفوري ومكائته فى الم والأدب ۶ 


الدكتور عبد الوهاب عزام 


عليم السكتاب فى مطبعة للنة لیف والترجة والنسر فى أ كثر 
من ۳۰۰ صفحة فيها صور وثمنه ۱۳ قرشا 


عع هب ی ete‏ 


fA 10 1010 COCA HH AEA HH AE ع عع ا ماع و اه‎ + 


00 IE ی مه ی مه را‎ EEE EK 


For ازماة‎ 





٤ 
عل هامش حادث ألم‎ 
للأستاذ عبد الله حسين‎ 
اميه شوو‎ 

روعت البلاد بالحادث الألم الذى ذهب ميته القامقام 
مد شكيب بك ؛ إذ أن الناس لا زالون حين یمرضون 
لتفسيلات الحادث » تتجاذبهم النواحى الختلفة » ونجيش 
فى صدورم المنی والبر التى انطوت عليه . ولا شك أن كل 
قاری" قد نظر إلى الحادث النظرة التى تتفق وما شهده من أمثاله 
وما انتعى إليه من ارامات والعلوم ؛ وقابل بینه وبين ماوسل 
إلى مساممه من آشباهه 

ولا صاء فى أن من الصور التى يمرض لها انلاطر معانی 
الانتقام والريية والوسوسة وشعف السيعارة على الأعصاب » 
والسلات القائة بين الرجل والرأة » وبين الذريب وتريبيب 
وبين السديق وصدیقه » وبين الرجل وعدوه » والوسائل الى 
تعاب بها الشکلات الاجناعية » حی يسع امتح القضاء 
على ما خالف القانون والآداب » وذلك بإزالة البواعث التى دی 
إلى ارتكاب الجرائم واقتراف ال ام 

ومن واجب الصلحين أن يتناولوا بالتفكير والدراسة علل 
المجتمع » وخاسة إذا ما نزات کارئة » أو راع الناض خطب عظلم 

ولا كان القام لا ينسع للافاضة فى كل ما انطوى عليه ذلك 
الحادث الذى ذهب ميته ضابط كبير وشاب فى مطلع الشباب » 
بل ذهبت ميته فتاة كانت لما آمال فى حياة زوجية » وفززع من 
أجله صدیق بریء لا ناقة له فى الحادث ولا جل » الم إلا رفقة 
تبرع بها کرهاً ؛ فإننا تحاول فى هذه الكلمة أن ناب ممنى 
من هذه امعاتى التى قدمنا الإشارة إلها . ذلك أننى عرفت منذ 
بضع سنوات أحد الوظفين الذين لم بوققوا فى حيانهم الزوجية 
لأسباب تتعلق يما كان ا رأسه من بواعث الوسوسة والإسراف 
فى سوء الظن » وان بعض الظن إثم 


کان صاحى هذا يستريب من كل ثىء » ويشك فى کل 
ey‏ ° 


حركة » لأنه مصاب يآفة سوء الظن فى خلق الله يما وق 
مقدمتهم الرأة . فكان یمود اة إلى داره لک يقف على ما تفمله 
زوجه : أظلت قابمة فى الدار » أم خرجت على غير اننظار ؟ وهل 
بقیت فى تیمها النزلية » أم ارندت وبا نظيفا ؟ فإذا رآها ذمات 
ذلك » أطلق لسانه فها متسائلاً عن سر النظافة ودواعها » 
ذاکراً أن هذا لا بد قد دعا إليه رغبة فى نفسها لكى تلفت 
أنظار الرجال إليها 

فإذا أجابته أمها داخل الدار حيث ان ترى من الرجال غيره» 
مضى إلى النافذة الحسكة الإغلاق ونظر إلى الشار م » حتى 
إذا لح الشرطى يقف هنبة أمام الدار ويلتفت سمدا قال الزوج 
آژوجته: ها هوالشرطی يقف أمام دارنا ويحدق نظاره فى النافذة! 
إنه عشيقك » ولا شك » وهو ينتظرك ورید منك أن تفحدئی 
یه .ها هو يبتسم . إنه یشم لك . با فاجرة ... 

فإذا حدث أن كانت تصحب هذه الزوجة زوجها إلى زارة 
هل »يأظلق فببالسانه » كلا ص برجل ينظر إلهما نظرة 
عارضة »مير إل آن الناظر رجل یمرفها وتعرفه »واه بوىم 
لپا ماجة نی قتان الشيطان ۱ 

وهكذا كان أسلوب حياة الزوجين يحرى بو على هذا 
الثال » حتي وقع ما ليس منه بد؛ وهو الطلاق والفراق إلى حيث 
لا تلاق » حتى رت الزوجة الطلقة أن تفر من مطلقها إلى 
واق الواق ...1 

تلك صورة من صور بمض الأزواج » وتلك حال ذوجاتمم 
معهم » ومن المسير أن يقف الناس على القيقة » فإن الناس 
مطبوعون على إساءة الظن بالرأة ظالة كانت أو مطلومة 

ومن أجل ذلك وجب على این بتتبمون عورات الجتمع » 
ألا تفوتهم دراسة النواحى الختافة » وألا يتمجاوا بتسديق 
كل ما بروى » فان الحياة مليئة بالغرائب والدهشات والشذوذ . 
ومن الإساءة إلى الق وإلى الاصلاح النشود » أن يستقر الرأى 
على عقيدة لم مهد لها دراسة صادقة » وم ينته إلها تشكير حیح 
و بست عليها وم قديم أو ظر مق . 





بم ان ضمي 


rot‏ ازسالة 





مرثية محمد مود اعا 
للااستاذ مود حسن إسماعيل 


ا 





دفتت وراد فحرها لام 








تمشاردی مث اعذيا حرا وتات فى یلام 
لي منود الشكون » ولالشتی 

کین تمد الق تام 
أن دت الط نیع وَللَى جير لتوحو |ام 


رد د الأسى شای کک 


وكأ" ري ري ی 





بت 
کان روحِئف الدج صبَارَة” 


مه 


صقیت بش نماث کلیفاطرقت 
انا وی : 


۳3 7 9 ی 


لا خوءالاجرام؟ 
بدي عت ١‏ حيري الآلام 


لت علي نالي وت 





الا وقد یناه بد كبا بانشت الام 
وال کادجوی یناه ون ارات واكم 


ور وج "اراد 0 
وَالأورُ مالس زد ملد یه نار 
2 اک کد باه 4 یت ۰ 
ومن القت مر واه رکه 
۲ هم 7 

ادى یک 
رمن انتمی الأخلاق سينا شرع 


أبن ارد كل اون عم 


جراجا ارام ۱ 











دان اعلشا ٭ وعراه » والشام 


ون استمار لورت جته فلا زيش ولا رهب ولا چام" 


ج یز چیه الا 





۳ 


توا ام لیر روز عن فها ذا و که 


من اطلزيد یل دون عتآده 





دن ري قدرًا كل راعاته 


وا الم ڪول سر بره أي رفن مها واه 
دغر امه هل کن طببی .ون لته دما الإا ۱ 





لته بالثماه من ون تحت قبابه للم" 
وی ۳ 7 زان 





والقش کنو التکیتتنارد سب في بر لول 05 

هتت الكدي أسْتارة ا تیه حا 

واذا يد ایبول نون اتاب سس 
یل البل يدها یر" ال 





رش بف ات 1 ڈنیا خائ مرها عم | 
لماکت مضه فی جدها یل زیت 
نتفر فصت تراغ ار 15 8 
۳ لا َدَى وم 
نالا وک ارام 

هذا ای نوا له رَتموا؟ 


او ایس شام 










ا بَكَنكَ إلي نیب غمام 
وه یقت عه سم 
تایبا ن ف 


وج سارف آنراجا 


ی سل ار ابید ار 





ازساة 


فوع 





جحد بغداد 
للاستاذ جود رمری نظم 


م جم 
فى سنة ۱۹۳ زار مصر وند عراق کال ہیی رجاله شام 
العراق السكبير الأسستاذ ممروف الرصافى وألنى قصيدة حيا بها 
مصر > ودما الأسستاذ #ود بسيو رئيس ملس العيوخ 
بوذ ورئیس الرابطة العريية الوند العزاق إلى داره يحدائق 
القبة » ونظم صاحب الامضاء هذه القصيدة يحي بها العراقيين 
وشاعيم » ول تسم الظروف بالقائها ولا بندرها . وقد رأى 
تسجيلها اليوم فى الرسالة خلد بنلود هذه الضحائف 





0 5 
أهلا بسادة بنداد وشاعرها منشادبالشعرركتا ف مفاخرها 
بز أ لما يصور فما من خواطرها 
فى نهضة بشت بغداد ثانية دار السلام لباديها وحاشرها 
وامنت ag‏ الجد أمتها والجبمازاليجرى فيمشاعيها 
اماشی دعاها 3 صاغها . بدعوة هی نوراق بعارها 





3 الور 


قالوا السياسَه قلت کان برا الْمَرس” المتحير” ادام 1 
تاو ال سا یره بها الأقوام ! 
قالواالصراحة فلت ر ريع عاصن یه لارَيْث ولا وخجام ! 
قالوا و سیان فمالسَشبوالخام 
قلوا الب قلت روم آبة 
سمط E‏ اي jis‏ ۱ 
لدابت هتفر ٠‏ شيل تمرف 3 الم ! 

تاوا شود الشرق قلت اتبا کی کیم ذعام" 
ف لدف ال خلانف ارم اتى دی ع عا الاتلام؛ 


















وتذوب‌روجی 5210 مَنْدَلِكَالسّارِى عَیه لام | 
رد مسس اسماعين 


بات :ذهب بغدادوماصنعت 
تلك الرصافة قد عادت مباا 
ونهر دجلة فیاض كمادته 
کت ن درا 
1 حدیث كأ زهارالر بيعبها 
و مالس عل حوله عفدت 
1 لأيام HH‏ الصفاء بها 
قد خر الجدوا تا خ‌شاص‌ها 
ینوا قد سادت أوائلها 
واليوم عادت لبغداد مظاهی‌ها 
قامت لتحمى من الدنيا كرامتها 
اد رتم ضناف النيل تشبهها 
أوض تا خت بنرس فومنابتها 
وفد ليرا بلاد اليل ترفقه 
إن الذلوب الي سركت عُقدمه 
بی المروية" حيتم. برابطة 
دار إذاحلتالأضياف ساحتها 
أهدى التحية تقديراً لشاعن 
بالأم س قد عطرت مصرا يته 

(ابلزة) 


محمد هه مهدي 


واه خلد غرا من ما رها 
والحس نف الجسريجد ف سرائرها 
فاد بط ماضيها بحاضرها 
أصغى الزمان إلىتطر يب زامرها 
يفيض فى الى من |ام سامرها 
نجاو فراع فیا عن جواهرها 
ولارسائل تترى فى مخابرها 
وام والنور من ا نائرها 
وعکذا الحاليجرى فأ 
بالجيش أو طائرات ف حظاثرها 
کرامة النا سأمست فعساكرها 
حول‌الفرات‌ضفاف من نظائرها 
کا تا خت شوب فی حواضرها 
کغا هو نور فی نواظرها 
توم اليوم من أعلى منابرها 
تهدی محيتها فى دار كابرها 
قامت تبلل ترحیباً بزائرها 
إن العروبة فى زهو بشاعی‌ها 
واليوم يسمع منا مثل عاطرها 
أبو الوفاه 


رد رمزى لیم 








واخرها 








غات الرسالٌ 
تباع مموعات الرسالة مجلدة بالأثمال الآنية : 


السنة الأولى فى ملد 


واحد ٠١‏ ترشاء 


و۷۰ قرشا عن كل سنة من السنوات : الثانية 
1 والثالثة والراببة والخامسة والسادسة والسابعة 





خنسة تروش ف الداخل ومسرة تروش فيالسودان 
وعترو قرشا فى الخارج عن كل يمك . 
سيد جيه مسي جيه سي سي وه يي يي يي نومسي هه 

















الفنون الابرانية ف العصرالاسلايي"»» 
تیف اارکتور زگ گر مسن 
للدکتور مد مصطق 


المي وو 
لهذا النفد ثممة امارف بها قراء الرسالة قبل أل آمفی فيه . 
و أن ااؤاف قد طلب ی أت أ كتب عن هنا الكتاب 
أ بالاتمليزية فى جل ال نار الط 
فيه ما لا يسح ل لش الل أن آسکت عنها » ورایت 
من اليافة أن آطله عليها » فتظاهس باغتباطه لیس الق » 
ولکه لم يكد يل أت الغد أوشك أن پندم فى امج حق نی 
أخلاق الملداء » طاول أت عنم الب عن نقيره » وني ال 
بالصداقة صرة وبالمداوة أخرى أن أ کف عن نشبر الد أو أعدل 
یه » » قلت بد ی ی حت بعش الصدفاه و لت من انس 
بي عض النقرات ولكنى رأیت واحب الأماف اة 
يقشى بایثار اطقيقة طی الصدافة فنزمت على نهمره كاملا فى الرسالة 





نا ترأه رت 











بدأ لاف كتابه بیان عن الأسرات الى حكنت إبران» ثم 
أعقبه بإلكتابة عن مقام إيران فى "ارخ الفذون » وتلا ذلك بتقسيم 
رز الإبرانية فى الفن الإسلاى إلى الطراز المبامى » والطراز 
السلجوق» والطراز الإبرانى النولى أو التترىء والطراز السغوى » 
متناولا المارة والخط والتذهيب والتصوبر والتجايد والسجاد 
والمزف واانسوجات والتحف المدنية والزجاج والحشب ىكل 
من الطرز السالفة کر ؛ وخرج من ذلك إلى کلام عن اللنامر 
الرخرفية الإيرانية فى العصر الاسلایی » وتأثير لاهن الإيراى 
الاسلای على الفنون الأخرى ء واختتم ذلك بذکر بمض ميزات 
الفن الإيرانى . وألحق بكتابه ايا کر فيه امراجع » وتلاه يكشاف 
هام » وفهرس للوحات » ثم أورد الأوحات وخريظة لإيران 

وقد كانت اران کا بقول اأؤلف فی کلامه عن مقام اران 
الجد السادس من مجلة الآثار 





(9) مر هذا التقد بافغة الا 
الفبطبة الصادر فى هذا القمر 








فى تاريخ الفنون ( ص ١١‏ ) : « ملت الفنون القدعة 
فى الشرق الأدنى » وت فما أساليب فنية 
بفنون بابل وآشور ومصر والهند وبلاد اليونان » 
وانتشرت فى المصور القديمة والعسور الوسای 





يارت 


وأثرت ق فتون لام الأخرى > 

وکان لفتح الاسکندر الأ كبر لإبران » ولاصاء الإغمريق 
ابن آ لت [لهم إمبراطورية الإسكندرء أثركبير فى نشر الثقافة 
الاغبقية فى الشرق الا دنی . ثم استوات دولة بنى ساسان على 
مقاليد اک فى إبران منذ سنة ۲۲4 ميلادية » وقفی ملوكها 
السنین الطويلة فى حروب ومناوشات مع الدولة اليزنطية 
فى الشرب إلى أن جاء الفتح الاسلای ووضع حدا الاك 

ويقول الؤلف (ص ۱۲) : « ول تكن تلك الحروب الطويلة 
في ال بر آلساسانی تنم الشعب من المناية بالفدون اللخولة بل کات 

من أثم عوامل الانسال بين الشمبين المظيمين فى ذلك المين : 
الابرانیون (كذ ا لا 








الا 


إبزانية# ول تابث هذه الوشوعات أن اندعت فى الذنون 
للبيزنطية اندماجا نم . ثم نقلها أقالم البحر الأبيض التوسط 
التى كانت تابمة لبيزنطة فى ذلك این . ويبدو ذلك وانكا فى 








زخار ف كثير من النسوجات اتی عثر عليها النقبون عن الا نار فى 
»صر النلیا »كا يظهر أيضا فى كثير من اازخارف التى استخدءت 








فى المصر القبعلى » ولا سب الرس وم الحفورة فى الجر والمشب » 

ولكن الؤلف لم يذكر فى هذا الفسل شتا عن مدى .هذا 
« التبادل للفنى » بين دولة بى ساسان من جهة وبيزنطة ومعس 
مه أغرى دا مت تزع مل « ااا ا 
و « الوشوعات الرخرفية الإبرانية » » بل ل يذكر شيا عن 
ذلك فى أبواب كتابه الأخرى إلا ما کتبه فى إلى النسوجات 
والاحف المدنية عن بض أنواع الزخارف وأشكال التدف الفنية. 
وقد كنا أود أن تمرف مباغ هذا التبادل فى الأسالبٍ الفنية 
ومقدار تأثيرها قى الفن الإ لاى » إذ أن الإسلام أخذ الثىء 
الكثير من هذه الأساليب مجتممة أو متفر عن حشارات 





٠‏ البلاد الى كانت قاعة قبيل الفتوخ الإسلامية » ألا وهی إبراف 


وبيزنظة:ومصر » وكون انفده »نها فنا ذا شخصية خاصة به 


rev ازماة‎ 





أماعن تسم الطرز الإبرانية فى الفن الإسلاى إلى أريمة 
طرز مبتدما بالطراز البامی قال اجوقى فالإيرانى الخو أو التترى 
ثم الطرازالسفوی» فان اأؤلف لم بذک لا الأسباب الى جماته 
بفضل هذا التقسيم . وی لا أتفق تماما مع الواف قبا بختص 
بالطراز المباسى » إذ أن هذه التسمية لا تطابق التقاليد ال 
التى ورئنها يران عن الاسانيين» لأن حالة سائر الفدون الإيرانية 
فبا قبل المصر الساجوق ظلت كي قال اف فى ص ۲۱۵ - 
3 مدة طويلة لا تمرف من التجديد ما بخرجها تماما من دائرة 
الأساليب الفنية الساسانية » . فنی المارة ( ص ۸4 ) « تطورت 
الأساليب الساسانية تطورا بعلا » » وف التصوير ( ص )۸٤‏ 
ول مدارس التصویر هى مدرسة المراق أو الدرسة الملجوقية» 
وق السجاد ( ص ۱6۸ ) : « أن أقدم السجاجيد الإبرانية 
المروفة ترجع إلى العصر السلجوق » ؛ وف الازف ( ص 151) 
كانت صتاعة الازف من أم الیادن التى حاز فما الإيرانيون 
المكانة الأولى بين الأم الإسلامية » » وإذا استثنينا الأزق 
ذا البديق المدنی الدى اختلف مورخوءاافن نی موطن ميناعته 
- إيران أو مصر أو المراق - نان آنواع ارف الأخرى 
حافظلت كلها على الأساليب الفنية الإيرانية » وفى النسوحات 
( ص ۲٠١‏ ) : « إن صناعة النسیج فى إإران ظلت فى الفرول 
الأولى بعد الإسلام متأئرة بالطراز الساسانی » » وفى التحف 
المدنية ( ص ۲۳۸ ) « أن ماصنع منها فى المصر الإسلاى ظل 
عتفظ) بالأساليب لافنية الساسانية إلى حد كبير > 

ومن المبارات السابقة انقو من كتاب الؤلف جد أن 
الأسةاذ زک مد حسن نفمه يمترف باستمرار ار الفن الساسانی 
فى إبران فى القرون الأولى من المصر الإسلاى 

وإذا استعرضنا تاريخ إيران فى امه الاسلای(؟ جد أنها 
ات تحت الك الباشر للدولة الما فى بنداد إلى ستة ۲۰۵ و 
( ۸۲۰ م ) أى سبمين سنة فقط . فقد قامت فى |برال بعد ذلك 
عدة دول کان بمض اماما يدعون e‏ من نسل الساسانیین» 
وكانوا يشجمون الشمراء ولافنانين على إحياء التقاليد الفنية 
الساسانية وقرض الشمر بإلاثة الفارسية » فظهر ینیم «رودک » 
عميد شمراء الفرس » وكتب الفردوسی ماحمته 3 الشاهنامة » 

(۱) راجم الدکتور زک عد حسن « التصویر في الاسلام عند 
الفرس » ص ۷ وما بمدها 














وهذه افدول هى : الطاهرية والصفارية والسامانية ودولة بنى بويه 

وبقول الؤلف ( ص ١7‏ ) : إن الطراز المبامى فى إبران 
يمتاز فى الفنون التطبيقية أو الفرعية باستخدام الوضوعات 
الرخرفية الماسانية مع تهذیب بسيط يجردها فى بعض الأحيان 
من العاف والقوة 

وهذا بقارب فى له - وان كان یتناقض فى الوضوع - 
مع ما قله الأستاذ بوب ”© من أن الطرز الإبرانية أام حم لاه 
المباسيين » استمرت تظهر فى صفات الجاسة والبطولة الساسانية» 
فكل شیء کان بمیط وجريث) وبا ... ونی جهات ممينة من 
إران حك خلق البساطة والقوة هذا فى الفنون خمسة ترول 
أخرى بمد الفتح الإسلاى 

وإذا بمثنا فى إران عن تأثير الطراز المبامى > أو بمبارة 
أخرى طراز ساعرا (۸۳۸ = ۸۸۳ م ) » وهو أول الطرز 
الاسلامية المقة ‏ جد أن هذا الظراز الجديد فى الإسلام يشظهر 
فى إبران بمد جر ساسا عدة طويلة » أى ف القرن الرابع المجرى 
( مار للبلادی )ام وذلك فى جامع نايهن » وقد قال الا ستاذ 
بوب ق ن2 ؛ 9 

د حوالی سنة, ۱۰۰۰ لمیلاد مجد الطراز الجديد دما 
تسیا بدي فى الزخارف الجسية فى ثايين » وأخذت هواس 
نسخ القرآن الشريف تفنی بالرسوم الدقيقة ؛ وفى هذا الونت 
بدأت تخت التقاليد الساسانية فى الحيوانات المرافية ؛ ولكن 
قوة الفن الساسانى لم هلك بعد » بل استمرت ف التعبير عن 
نفسها الأشكال القوية النبيلة من الأوانى النحاسية الى كانت 
تنادى يما ورثته من شمب الأبطال الساسانى بالرفم من التكفي 
( النطمبم فى النحاس ) الذى كانت غدية به » ولاتزال الوضوعات 
واازخارف الساسانية ترسم إلى ومتا هذا > 

وتما تقدم يتبين أن اسطلاح « الطراز المبامى » لا يمكن 
إطلاقه على الفن الإيرانى فيا بين الفتح الإسلاى لا بران والمصر 
السلجوق » وكذلك لاعكن إطلاق اسطلاح « عصر الانتقال» 
على هذه الفترة لأن التأثيرات الساسانية الفنية - كا رأينا ‏ 








استمرت حتى بمد ذلك العصر . وی أقتر ح لهذه الفترة استعمال 


A. نا‎ Pope : An Introduction to Persian Art after (¥) 
{he Seventh Century, Oxford 1930, p. 8. 


(۳) تفس للرجم » ص ۱۰ 


۳۹۸ ازصالة 


« المصر الاسلای الأول » ۳۵۶10۵ سواوا وا » وهو 
نفس التعبير الدی يستغمله مرخو الفتون الاسلامية الذبن 


اشتركوا فى کتابة کتا قاب Survey of Persian AF,‏ 4 
عند تفس كلامهم فى الوضوعات الختلفة عن الفن الإيراف 
فى العصر الاسلای(*) 


وإذا رجمنا إلى كلام الؤاف جد أنه لم يستعمل اسطلاح 
« الطراز المبامى > فى كتابه إلا فى موشمين انين : آحدها 
( ص ۱۷ ) عند تقسم الطرز الإبرانية » والثاتى ( ص ۲۹۰ ) 
حين نكم عن « أثر رال فى الطراز الإسلاى المبامى » . مان 
0۳۳ به فلم يحائظ على هذه الاسمية » بل استعمل 
اسطلاح ار الإسلام ”© مار فى ذلك سكا يبدو لى - 
بطريقة .۸ .۴ 5 

ون کلام الؤلف عن الطراز الساجوق قال فى ( ص 4؟) 
« أجل » وفق المزفيون بمدينة ری فى القرن السادس (متتصف 
القرن الثانى عشر الیلادی) إلى صناعة االازف ذى البريق المدتی 
ويسمونه ميناق » 

وأظن أن هذا غير ما بقصده الزاف» لأن اف ذا البريق 
العدنى نو ع آخر يختاف عن انزف السمى ینای کا ذكر ذلك 
فبا بمد ( ص 158 » ۱۸١‏ ) . وأظن كذلك أن الؤلف بقصد 
هنا النو غ الثانى فقط » لأن انازف ذا البريق المدنى مفروف 
منذ القرن الثالث المجرى ( اناسع الیلادی ) ( ص ۱۷۲) + 
ولان نسبته ال إبران لا تزال موشع خلاف بين مورخی الفنول 
(ص ۱۱۹ )7 » وفشلاً عن ذلك يقول الا ستاذ وب( إن 
نوع المزف فى البريق المدنى فى مدينة الرى « أخذ فى الاحطاط 
أاستمر متسذ أواخر القرل الثانى عشر اليلادى » ورا برجع 
ذلك لسيبين : ازدياد ضفط منراحة الازف ذى البريق المدنى 








A Survey of Persian Art from Prehistoric Times to (£) 
the Present, editor, Arthur Urpham Pope, Assistant editor : 
وساستصمل هذا ال کناب‎ Phi Ackerman, Oxford 1938 — 1939. 
5. ۴. ۸. : هنا ا مروف‎ 

(۵) انظر ۸۰ .۴ .5ج ۷ س ۱٤1۰‏ و11٤۱‏ وج ۳ س ۱۹۹۰ 
و۲۲۷ و ۲۸۹۱۹ و ۲۰۹۰ و ۲۷۰۰ 

(1) انظر ص ۱۹۶ و ۱2۹ و ۲۱۰ و ۲۳۷ ۰ 

A. U. Pope, Ceramic Art ia Islamic Times راجم أيضا‎ (¥) 

in : 5 P. A, ÎI p. 1487 ft. 
. وما سدما‎ ٠665 نفس الرجم » س‎ )۸( 





السنو ع فى مدينة قأشأن » وارتقاه صناعة جديدة فى و ع ممين 
من الزخارف على المزفء قدر ما أن ترفع الفن إلى منتهى درجات 
الكال » إلا وهی ستاعة الازف السمی « مینای » 

والآن إذا حذفنا کلات «انزف ذى البريق المدنی» من جلة 
اه کتور :زک السالفة الذكر » فان المبارة الى نتلوها فى کتابه 
لا تتناسب تماما ن‌مناها مع وسف انازف من نوع «مینلی»٩)‏ 

ونی کلام ااؤاف عن المارة يقول ( ص ۵۰ ) نحت عنوان 
« المقد الدبب الإبرانى » » « وف القرن الثالث المجرى ( التاسع 
اليلادى ) ذاع استخدام المقد لدبب » الى أصبح من ميزات 
ابر الإسلامية . وسرعان ما عم استمال المقد الدب فى كل 
بر الإرانية وسار نبا إران > وكذلك فى (ص ۳( 
يقول الؤلف : « ويمكننا أن ثنبين الا سالیب الفنية التى انتفات 
منها ( بغداد) إل سار الا ار الإسلامية » والى لاشك فى أنها 
إنائية الأسل ء ومن ذلك المقد الدبب » 

وی ذ کر لنا الؤلف هنا الراجع التى اقتبس منها والتى جملته 
قط ان لد الديب ری الأسل » مع أنه كر بين الراجع 
الی جمها ى آخرالکتاب عدة كتب عن المارة . يقول الأستاذ 
كر يسويل فى أحدبها ما بای ": 9 وهكذا يتبين أن السبمة تماذج 
الأولى من هذا الشكل ( المقد المدبب ) توجدكلها فى سورياء وبناء 
على هذه الحقيقة يجب ألا نأخذ بآراء الأساتذة رودوكاناكبسن 
Rhodokanakis‏ وديسو Dussaud‏ وديل احعط وهی‌تزنلد 
اه1 الذين يقولون إن المقد الدبب إيرانى الأسل > 

وَهقا رلك جدبر بالاعتبار فى أن المقد الدبب ليس إيراى 
الاأسل . وقد كنا نود لو أن الؤلف ناتش هذا الرأى | لدم 
الأسباب الى جملته بقع بأن لد الدبب ای الا صل . 
وكذلك فى کلامه عن الأقباء والقباب والآذن والقرنسات 
م يذكر من الراجع سوى « داثرة ا لمارف الإسلامية > 

وعلى ذكر الراجع أقول : إننى عند ما لاحظت قلة عدد 
الراجع الى ذکرها الژلف فى <واثى كتابه بالنسبة للمدد الكبير 

من الراجع التى جمها فى آخر الكتاب » رأيت أن أعدها بنضسى 

» عن هذا النوع من الحزف انظر ۳0۳6 .ا :۸ ۶ تفس الرجم‎ )٩( 

اج ۲ س ۱۰۰۹ وما بندها , 


1 A. ۰ Cerswell; Early : انظر س ۲۸۰ من کتاب‎ )۱۰( 
Muslim Architecture, Oxford 1032. 








۳:۹ 








عول المهبير فى ماعات الر لو 

ياأخى الأستاذ الزیات 

اسلام عليكم 

قرأت الآن مقالك « المسبية داوا الوروث » فرأيته 
نفثة من عربى مصری معل یأمی لا جره انملاف على قومه 
فى مام وحاضرم» وبطب لهذا اللداءبالحسكدة والوعظة الحسنة» 
فدعوت لك ولكل داع إلى امير فينا » وسألت الله أن يجمع 
عقولنا وقاوبتا وأيدينا على التق والخير . ولكنى أخذت على 
الأخ أنه عند الجاءات الإسلامية فى مصر + بمد أن علاد 
الأحزاب السياسية » برى أن هؤلاء ودؤلاء آنشانرم العسبيات 
وفرقت ينهم ۰ واست أرى رأيك فى الجامات الإسلامية الى 
ذکرت ؛ فا أحسب أن تمددها لمسبية أو تياف » وتكن أزاة 
تماون على مقصد عظم » تتوسل کل جاعة باحبی وسائله . 
وحسبك حجة على ما أقول أن هذه الجاءات لا تانب فيا یبا 
ولا تتحاسد ولا يفترى بمشها على بعض ؛ وكثيرا ما تتماون 
فى أعمالما » وان هذه الجاءات لا ينال القامين بها إلا انفاق 
رتم وأمواهم ابعفاء امير ولا يطمع حدم فى جر مم نفسه 
أو نيل سلطان من وراء عمل 5 


على سبيل العم بإلثىء » فوجدت أنه كر فى حوائى الكتاب 
واحدا وستين مرجم فقط من الثتين والثلاثة والعشربن م جا 
الذكورة فى آخر الكتاب . وقدكان بودى لو أن الؤلف أ كثر 
من كتاية اطواشی وذکر الراجع التى أخذ منها لتم الفائدة 
الملمية . ومهذه الناسبة أقول إن عدد الراجع ۲۲۱ لا ۲۲۳ 
لأن الرجع رقم 4 تكرر فى رقم ۱۹ » والرجع رقم ١5‏ تكرر 
فى رقم ۱۳۰ . وإذا أشفنا إلى هذه الراجع 54 مرجم أ خر 
ذكرها الؤاف فى حواشى الكتاب وم يذ كرها مع الراجع 
فى آخره کان مد جع اتی جاو كرا فى هذا الكت 
6م مرجم . 

( 4 بفية) 


ف انی 


وقد دط داع إلى توحید هذه الاعات فلم ینفر آحد 
من هذه الدعوة بل تلقتها الجاءات بالتفكير فا والنظار 
إلى ما برجى منها . وإذا رأوا أن توجيد الجاءات أجدى 
علهم » وأقرب إلى غابتهم » فملوا غير مفكرين فى عصبية 
أو هوى أو رياسة أو جاه . 

فال استثنى الأستاذ الفاشل هذه الجاءات من داء المسبيات 
كان أقرب إلى السواب » وحسن الغان» والسلام . 

عبس الرهاب هام 

يا أخى الدكتور عزام 

إن الذين فرقوا دينهم وكانوا شیاً لست هنهم في شیء » لأنى أهلم أن 
إخوال ( قبة الفورى ) لم يآ خوا إلا تسم شتات السامين وأجناسهم على 
كلة التوحيد » وم بطبيعة مبدثهم لابنفر ون من دهوة الاحاد . أما الجامات 
الأخر فان مندى من آخپارم ما يدل على أن مابننهم من الننافس والتحاسد. 
مثل مأ بين الأحزاب السباسية من ذلك . ولا عودة إلى هذا للوضرع 
( الات ) 








شر زر ری 

فى أواخر سنة ۱۹4۰ تفضل حضرة صاحب اللا مولانا 
لار تة باعل الوزير الا الفيلسوف الشيخ مصمانی 
عبدالأآزقا اغا ء ؤغداة ذلك الیوم أسممنى سدیق الشاعمالشيخ 
داز یبا فاتبئقة الوزير على مسمع من زملائنا بدار الکنب 
وحلی أمانة روايتها إلى ممالى الوزير = وی فملت 

وف فبراير سنة 1841 تفضل حضرة صاحب الجلالة مولانا 
الك برتبة (البكوية) على الأديب الكبير الأستاذ أجد بك أمين» 
ولذا عحلة الثقانة تنشر الا" بيات نفسما موجهة إلى الأستاذ 
أحمد أمين بك فى عددها الا خیر 

أما الا ییات فعى : 
حبوه بها أم حبوها يه لقد حرت : أبهما بزدهی ؟ 
وبا عفر من ليس إلنتعى هل أن كقلّد ماينتهى ۱۱ 
لقد نات ما تشتعی من فار ونال بك الفخر ما يشتعى 
وليس الشاعی هو الدى ( حار ) وإما الحائر 








و 
الى نافری لر فى مال الثالتُ 
قات أيه الناقد الشكور : « من النفع والير أن يخلى” 
الكبار فى حين من الا حايين حتى ينقدوا فتذنى اللغة ويستفيد 
الناس > . وأنا مك فبا تقول » ولكنى أزيد : « ومن السهل 











۳۹ ارا 





أن يقال لكاتب عربى قد أصبت » ولسکن من السمب أن يقال 
له إنك أخطأت » . واعا زوت ذلك لان لفتنا كثيرة مناحى 
السواب » ومن هذه الناحية خذ فبا سألت الجواب : 

١‏ - آخذت عي جع تور على نفورن التصحیح حاعاً 
أن یکون جمه عل تقر بالسكسير» تريد آنتفور] واف مشترلد 
بين ال کور والإناث وما كان کاش جم کم ۲ 
ولكنك نسيت أن هذا الشرط عل خلاف 
ول یکن ن النابذون 4 آادا؛ نا انوا الكو عا ردام 
أخذت مور له على رأى البصريين لا فى تصحیحه من 7 
اللبس» ولان فی‌سیاق عبارتی من التناظر ما يقتضيه » فهو مسبوق 
نما يحممين صميحين کا نقات وه : « ثم سل تلاميذى اللدبن 
تتحدث عنهم يخيروك ا يفحمك علسين صادتین ونفورن 
بلذنیم لى > . ألست تری أنى لو قلت : « لمن صادقتن 
ونفراً » لشاع جرس التكلام ؟ 

۲ - وأخذت على إدغال هل فى تول : « فهل لا زات 
على هذه المباهاة » على ناف وهی لا تدخل على ناف أسلاً عب 
بقول الرضى» کا أخذت على فى تلك المبارة نفسم! إواغال لا علي 
ماض غير مستقيل فى المنی و یکرر كو زال € تج عا 
بينه الذنى . وأنا سل بقول الرغى » ولكنى لا سل بام دخات 
هنا على ناف» فان الفعل زال ليس فما تام وا هو فمل ناقص 
إستازم كسائر إخوته نافيا قبله» ولو حذف لقدرلاه » وذلك لیفید 
3 هذا النانى الاستمرار ثم هو يكون للمستقبل لا لافی ‏ 
ألاترى أن ممنى قولى : « فهل لا زات على هذه الباهاة > 
هو : « فهل تستمر على هذه المباهاة » . أما إدخال « لا » على 
ماض غير مستقبل فى المنى إلا مع الشكرار ففضلا عن أن المنی 
هنا للستقبل كا تقدم هو حل خلاف » وقد دخات « لا » 
فى الفسيبح على الماغى الصرف من غير تکرار + قال الله تعالى : 











وا د 
۳- ثم أخنت على قولى : « ومع هذا فإليك رى 
فى تلك للباهاة » ناما أن د إليك » اه تباعد وتنح » ولکن 


له معتى آخر هو خذ واه أردت . قال صاحب القاموس وهو 
یذکر معانی « إلى » ما نصه : «وإليك عنى أى أمسك وکف ؛ 
وإليك كذا أى خذء » . على أن عبارق لا نحم أن يكو 
« إليك » فيها اسم فمل بل تسمه على أله جار وجرور حذوف 


للتملق الفهوم هو 3 أسوق 6 مثلا والمنى صا على التخریجین 
هذا ما به أجيب فى إيجاز وهو محفق لا تريد من غنى الاثة 
واستفادة الناس » وإليك سلای . السبائى يبوك 


۱ 7 ۲ 
جع افو ولمسع الماع ابوادی 
قررت لطنة الأدب - فى المجمع اللذوى = وضع القواعد 
تعجی الإنتاج الا دی 

أولاً : تولف الاجنة المامة للأدب ثلاث ال فرعية : لنة 
للشمر» ولنة للقصة والرواية » ولنة للقالات والبحوث الأدبية 
من نقد ونارخ ومحوها 

ثانيا : على كل نة من هذه اللجان أن نتقصی‌الانتاج الأدبى 
فى الفرع الذى أسند لها ؛ وأن تقدم تقرر فى شهر دیسمبر 
من كل سنة علاحظانما للجنة العامة » يشتمل على سير الأركة 
الأذبية فى مير والءالم المربى طول المام » وعلى ما يمكن أن يمقاز 
من الانتاج فى هذا الوشوع امتیازا يقتفى تشجيع صاحبه 
تشجيماً منوا أو ماديا 








وغل الجئة اليامة أن ندرس هذه التقاربر فى شهری ديسمبر 
ويناب وتثرض تقريرهاعلى علس الجمع فى شمر فبراير 

الا : يقد المجمع جلسة علنية فى هر مارس ء تعلن فيها 
قراراته فى ذلك وأسبامها » وينوه قيها با استدق الننويه به من 
لا ار الأدبية 

راب : ينشيء الجمع بنصف البلغ المددف ميزانيقه لتشجيع 





الإنتاج الأدبى جائزتين عنحان كل عام بمد مسابقة فى فرع من 
الفروع الأدبية تفر من عام إلى عام 

وبنشی" الجمع بالنسف الآخر جواثز تمنح مير ما یکشف من 
الا ار الأدبية 

خامس] : الآثر الأدبية التى مجاز هى التى تتحقق فما 
الشروط الآنية : 2 


(۱) أن يكون الاأثر مظهر؟ للانتاج الستقل 
(ب) أن يأنى فى باه بغائدة حققة 







(ج) ألا يكون قد سبق نشره قبل المنة ای تا 
تقار اللجان ای سبقت الإشارة إلا 


سادس : لا يجوز لاأعشاء الجمع أن يشتركوا فى المابقات 
ولا جيزم الممع » ولا ينوه بأثر من آ نارم الأدبية 


i ارس‎ 





هول عرع فن القامات 

كثر اكلام فى هذه الأيام على نص زھی ال داب الفی 
يجمل ابن رید بر القامات ومیدعها » وقد وقف على 
هذا النص فى هذا المه._ الدکتور زک مبارك أو غيره » 
وإ وقفت على کلام للشريشى شارح القامات المريرية يذكر 
فيه هذا اأص وأرى أن أسوقه هنا وهو هذا : « وذكر 
الحصرى رحه الله فى کتاب اه أن الذى سيب للبديع 
رجه الله تأليف مقامانه هو أنه ری أيا بكر بن الحسين بن دريد 
قد عرب بأربمين حدی ذکر أنه اسنبطها من بناییع صدره » 
وانتخها من معادن فکره » على طبع المرب الجاهلية » بألفاظ 
بديمة "حو شكية . فمارط 4 البديع بأريماثذمقامة امليفة الأغراض 
والفاصد » بديمة الصادر والواره » . أنظر ج ١‏ ص ۱۲ من 
هذا اسکتاب تمر على لار 


من أدب آل ع اراز 





یم توفى خادم من خدم بيت آل هبد الرازقي» عفر ج هل اافتبد 
وممارفه يشيمونه » وخرج فيهم » وسار فى مةدپتهم» ساب امال مهای 
عبد الرازق باشا شیم الفقيد إلى مقره الأخير + 

رای الشاعی ذلك النظر ففاض إيمابه بهذا الناهن النبیل بهذم الأيات + 
يامسمانى » إن المكارم لم تزل فیک » ومتكم تستمد جالهها 
نشأت ببیتع» فكانت متكو ‏ نسباء وكام ف الحقرقة آلا 
إن العالى عند قوم رتية” وأراك تشرح للورى أعمالها 


أنشر مناجها على طلاهبا واضرب لنا مسماق مها 





عل 0 فإنك كنت خير ممل إن السکارم أسبحت بر لها ۱ 
تمثى تشيع ادما مستعير1 مستشمرا عند النون جلالما 
وتسير حولك زمرة من جنسه ألفوا المذلة واكتسوا اماما 
أنا ما جبت فانی أدرى بک لكنرأيت الناسقالوا: الما ! 
إن قلت : ما أديت إلا واج قلنا 
ءش للمرومة راعياً من بعد ما يتم ت'وأفنىذا امان راطا 
تم واد ارب 
وم يسمه إلا أن برسل إلى ممالية هذه الاأبيات » قتلق 
من مماليه الرد البليغ الآتى : 


حضرة الفاضل الأديب الأستاذ مد جاد ارب 
السلام عليك ورحة الله وبركاته - أما بسد ء ققد تلقیت 


کتابك البليخ فى شعره وتثره : والبليغ فى إعرابه عن عواطف 
نفس فاضلة تسارح إلى النشجيع على مكارم الأخلاق » وتلح 
أدنى مظاهی الوفاء فتجمل منبا فضلاً كيرا 

ولقد وقع فى نفسى أبلغ وقع ما وجهه إلى" الاستاذ من 
کلات عطف وود » وأسأل اف أن يجملنى عند حسن ظنه » 
وأن يتفمنى پیر ده » ولا ینتنی یم اه . وحيا الله 


الا ستاذ وبياه مسطفى عبر الرارقه 
رم الما والصيف 


کتب الاأستاذ أجد امن فى المدد امجری المتاز من 
له الثقافة ( سيرة الرسول فى كئة ) وقد جاء فى مقالقه ما پل : 
« وجده هاثم ‏ وااضمیر یمود إلى الرسول على الله عليه وس 5 
صاحب إبلاف ايلام رحلة الشةاء والصيف . سن" مم 
رح ان والبشة فى السیف » ورحلة الشام فى ااشتاه الح ...> 
وکان مستند فى هذا إلى قول الى : « لایلاف قریش ابلافمم 
رحلة ااشتاء والسيفي » 

وقد لات الملا الغلاي فى ذلك القول منذ أول فراءنی القال» 
ولبکتنی كنت آظن أن الا ستاذ الفاضل سینتبه إليه » ویمود 
إلى تسحيحه » وقد ميت بضمة أسابيع دون أن يفمل » فرأيت 
من انلیر أن آعود إلى الونوع منوهاً عنه بکامتین ٠‏ بإذن 
الاستاد الزيات ل الله فى شفائه 

فن المروف أن رحلة #شتاء لم نکن إلى الشام » ولا رحلة 
السيف إلى لین والحيشة » وا الا ص بمكس ذلك تمام)؛ ولیس 
من العقول أن برحلوا إلى اابشة والین فى وقد الصيف وحره» 
أو يقصدوا الشام فى برد الشتاء وزمپربره . وقد جاء فى الزء 
الثانى من ( الكشاف ) لازخشرى ( الطبعة الا ول المطبعة اليهية 
الصرية سنة ۱٩۲۵‏ ) حيفة 51ه سطر ۳۰ -- ۳۲ فى تفسير 
لا تین الكرعتين المذ كور تين آ نفا ما يلى : «وكانتلقريش رحلتان» 
برحلون ( فى الشتاء إلى المن ) » ( وق السيف إلى الشام ) » 
فيمتارون ويتجرون » وكانوا تی رحلتهم آمنين لا سوم آهل حرم 
الله وولاة بيته » فلا یک رض لم » والناس غيرم بعخ‌طنون 
ویثار عليهم » وكذلك فى البيضاوى وسائر التفاسير 

والمألة قد تكون من باب السمو أو المغو ». وأغاب الثان 





۳۲ ازمالة 


أنها کذلك؛ إلا أن الخطأ فى مثل هذه الا حوال لا بجور» وهو 
إن دل على شىء فاما يدل على عدم انتدقيق . لذا رأيت البادرة 
بتصحيح ذلك واجباً لاه يتعلق بما جاء فى القرآن کم ء 
وعت إلى تاريخ قريش بأسباب » وسبحان من تفرد بالعسمة 

رة لى صفرة 

شرع ساف ای الحاعب لمزستراباری 

جت شافية ابن الحاجب زبدة فن التصريف فى آوراق 
قليلة » وشرح الاسترایادی عليها شرح جليل الباحث » جزيل 
الفوائد ؛ جع بين تدقيق ابن جنى » وتعليل الأنبارى » وترتيب 
الازئى» وتثيل سیبویه . وقد وفق الله السيد مود توفيق الكنى 
فطابع هذا الشرح الجليل مع شرح فوائده للعلامة لبندادی 
صاحب خزانة الا دب » بعد أن وكل صراجمة أصوله » وضبط 
مهمانه » وشرح مفردانه» والتمليق على مسالل » لثلانة أسائذة 
من خيرة الدرسين فى كلية اللغة المربية اء کناب على خير 
ما يحب طلاب المربية من دقة التصحیح » وشدة التحيص 4 
وجودة الطبع 


اود ا 


سل ون وإ دا 





تولب 
جاء فى کل فى المدد 4۰۱ من 3 الرسالة » - ص ۳۰۶ 
مايأنى : والواقع أنه ( أى مفتاح ) والسواب : ( أى مفاتم ) 
(۱.ع) 
أو يب 
وقع نظرى فى عدد الرسالة المقاز ۰ على تحريف لبعض 
آى الذكر سکیم » فرأيت أن أنبه عليه » خصوسا وقد سدرت 
الأعداد التى تلنه خالية من تصحیح ذلك التحريف 
ورد فى مقال الأستاذ عبد النمم خلاف (ص ۲۵۳) استشهاد 
,قول الله تمالى : « والأرض جيما قبشته والسموات مطويات 
بيمينه» والسواب «والارض جيم قبشته بوم القيامة والسموات 
مطويات بیمینه > 
وف مقال الأستاذ ا کتور عبد الواحد وافى (ص ۳۳۷) 
استشاد بقول الله تما : « ولا جمل مغ الله له آخر فتلق 
فى جهثم مادم عصوراً » والسواب ‏ مدحور 0 


از نهد سکم 


8 تفرم كوكى الاب 
يح اسمقهان وفر د الاطرش تس 
فى الیل ای الكبير 

هس 2 
سس ات ار اش باب یج کل 
8 عن فی لمزستاز شمر سمبعى 
قرام : أحد درعات ت نوزيع : تلحمى إخوان. 
فى سينا ستودبو مصر 


۲۲۰ رت‎ OO 
م‎ 











1 ایتداء مر- يوم الائنین ع۲ مارس سنة ١94١‏ 


لتايس حيس رح جح جح حا 








ری 





کون العاصفة 


لاستاذ مود البدوی 
سڪ 

كان خالد أفندى يترود على مقهى « اطرية € فى مدينة 
النسورة أسيل كل بوم . ومع أن القهی يشرف على النيل » 
ویقع فى أجل بقمة فى هذا البلد ؛ فإنه لم يحاول مطلفا أن بلا 
عينيه ما حوله من جال وسحر ... فهو لم بشاهد منظر عروب 
الشمس فى النيل » ولا طلوع القمر من وراء السحاب ؛ 
ولا الزوارق الشراءية وهی تحبح فى ظل النسق ...ا أله 
لم يعبر جسر طلخا قط » ويرى ما وراه اسر من مشاظر خلاية 
فى مدى السنن تس التى قضاها فى النسور: منذ أن تقل ]لم 
کاب فى تفتيش الرى ۱ 

وكان يملس على ناسية الطريق زمن الصيف » فإذا جام 
الشتاء انتقل مع ال جالسين إلى الجزء الشتوی من القعى على 
الرسيف الآخر من الطریق » وألق بنفسه فى مكان شيق بمج 
بلاق ويزهق الا ناس . هذه الفاهى الثريبة النتشرة فى طول 
البلاد وعرشها تضم خلقا جيب من سماليك الأرض » وعترق 
ارد » وأسماب المقول الذهبية زین يدخلون آنوفیم فى كل 
شىء علىظهرالبسيطة» وينتقدون أنظمة الاجماع الإنساتى قاطبة 1 
ويشعرون بأمهم نحية نم فاسدة لاسبيل إلى إصلاحها ! فا يموم 
هو شىء خارج عن نطاق البشرية وحدودها | على أن خا أفندى 
کان بختاف عن هؤلاء جیما » فهو رجل قد جاوز بسنه مر 
الشباب » وحاد بتفكيره عن تفكير الخبولين | ... بيد أنه كان 
يتفق معهم فى الميرة والقاق » والشمور الطلق بالنقص أبدآ ۾ 
ولحذا ظات حياته تسیر على منوال واحد ممل معذب ... وکان 


۳۳ 


قد أدرك الیل الدی يتزوج فيه الشبان قبل الا وان » 
فتزوج ممهم وب » وكان زواجه من فتاة .طيبة من 
أسرة كرعة » والأسر الكرعة کثيرة الود » فالزوجة 
عند مانا وخالاتها » وخالات عمانتها وعمات خالانم! ! 
کم عط الرحلف الدينة لكل من يشرف الدينة من الأهل 
والسحب . ولمذا فر خاك أفندى من الل إلى القهی » وقعد 
على حافة الطريق برقب الرنحات والفادیات بمين عطثي 

ولا امعد لحب المرب » وكثر عده الهاجرين إلى الشرق » 
اكتظت النصورة بالق » وازدحم منزل خالد أفندى بأفراد 
أسرنه من الدن المرضة لشر الثارات . فلما مشت الأيام على 
غيرحادث » وقفت حركة المجرة » وسم الهاجرون تکالیف الميش 
الجديدة ورجموا إلى بلادم بالتدري » ورحل ضيوف خاد أفندى 
ورحلت متهم زوجةه » فقد رافقت آخنها إلى القاهرة . وهكذا 
أسبح خالد أفندى وحيدا فى النصورة » أو أعزب إلى أجل ! 
وتنفس السمداء » ؤشمر بالحرية الطلقة فى غدوه ورواحه » وراج 
نی آم شبابا وم 

وکانت كر أمامه » يمد غروب کل ثعس » فتاة رائعة المسن 
جذابة اللامح » من هؤلاء اللوائى تدفمهن الفاقة إلى العمل . 
كانت تبیع الحلوى » وتر على الجالسين فى القهى ضاحكة مازحة . 
وکانت مخص خالد افندی ببعض وقنها وساحهاه لأنه رجل وقور 
حسن السممة ! وکان يمازحها ويتاطف مها فى الحديث ٠‏ ثم 
يشيمها بنظراته النهمة . وكان جسمها أ كبر من سنا بإرز لفان 
رائع التكوين . وف عينها ری وإغراء قل أن يجتمما فى عينى 
اصرأة . وكان خالد افندى يدرك هذه الحاسن كلها ولكنه كان 
برد نفسه عنها تورعا . على أنها للا صرت أمامه فى ذلك اليوم 
تنثنى ويل بجسمها وعلى شفتما الرقيقتين ابنسامة » وق عينيها 
ذلك البريق الأخاذ استوقفها وابتاع مها بمض الخلوى » وهو 
يشاحكها ويداعيها . ثم همس فى دنا کلام قتورد وجه الفتاة » 
وغضت رأسها ۰ ثم مضت عنه 0 وهی مز رأسها شاحكة وغابت 
فى جوف الظلام 





۳۹ ازسالة 





وال ساكتاً فى مقمده مظات . وهو بنفض الكان بمينيه 
ويرقب ! ثم اندفع فى الطریق الدى سارت فيه » وقد زاده تمنع 
الفتاة حاسة وثورة . وأوسع لمجال لخطاء لما اجتاز المفاهى امتنائرة 
على حافة هر حتى بدأ يلوث ونفض جسمه المرق بالله ۰۰۰ 
إنه يسير الآن فى الطريق الدىكان يقئزه فيه مع زوجه وأولاده 
مساء كل خيس حتى ببلشوا شجرة الدر ! لقد مات الآن فى نظره 
كل شیء واعحت الذكريات وأسدات الستر على الام ی كله خيره 
وشره . وأصبح لابرى الآن تحت تأثير الماصفة ال لبت جسمه 
وأشملت النار فى كيان » غير نساء عاريات سابحات فى ار 
يتضاحكن وم‌تفن به ! 

وبصر مما وهی تجتاز میدن سغير؟ على رأس الطريق ينمطاف 
إلى الدینة» ممع حواسه فى باصرته ء وانطلق فى أثرها 

۰۰ 

ومفی ممها حت ستار الظلام إلى لت »دار برها 
فى جوانب القاعة فى مهيب وخجل:. ثم جلها للمكلاء » فارغها 
على الشراب » فزال عنما حياؤها درخ » وتنشحت نقنها © 
انطلقت تفنی وتتبختر فى أرض الغرفة كالطاووس ابلیل 

واعبا مد ذلك الورق وتکدست أمامها أ كداس القروش ! 
فرمقته بمينيها وسألته وی سكرئ : « هل تمطينى كل هذه 
النقود حا ؟ » فضحك وطهأنها 

وظهر علها التعب وبدأت تتثاءب . ورف لون وجهها من 
فمل الخر» وانفرجت شفتاهاء واجرت عيناها » وثقات أهدابها 
وتفككت أوصال جسمها . فارتمت على أريكة بالقرب من الائدة 
وظلت ماد من حين إلى حين » وتنظر إليه بعينها الناعستين » 
حتى أحست بلين الفراش فنامت ... 

وبق فى مكانه يحتسى القهوة ويدخن » وعيناه سايحتان 
فى قرار انكس . ثم رفع بصره إلها » وهی نئعة حلة » وقد 
مهدل شمرها » وتوردت وجنانها » وظهرت على وجهها كله 








آیات الطفولة البريئة » وانمحت تكاليف المیش ومظاهی الصنمة 
من جسمها ونفسها ... فأشرق روحها وبدت على فظرنها ... 
وبإن لون جسمها فى بياض العاج ونمومة الحرير » وکانت أإحدى 
ذراعها نحت رأسها والا خری عند خصرها . . . فتحرك الجسم 
قليلاً وارتفمت الذراع حتى جاوزت المنق » وغاصت الا"نامل 
الرقيقة فى المد الوره » واحسر الثوب عن الساق » وانزاح 
الشمر عن الجبين » واهتزت الشفتان قليلاً» وتحرك الجسم حركة 
من يود السحو ؛ على أن الا هداب بقيت مطبقة' » والأجفان 
مسبلة ؛ والنقّس هادا حال 

ونظر إلى هذه الصورة الرائعة وهو سادر سام » فوش 
عن مقمده ووقف أمام النافذة الفلقة » وفتح مصراعها » وم 
هواء:السيف الئش على وجهه وأشرف على الليل » وأطل 
على الوادى السامت . ورأى لأول مرة فى حیانه محاسن العابيمة » 
وبدائع ما أبدع الل وسور » واعتمد يجسمه على النافذة وبصره 
يذترق حجب الليل بور النيل والجسر وماوراء الجسر » حيث 
تنجل الطلبیمة ى أزوع سورها 6 وسبحت عيناه فى الظلام » 
واستغرق ف تأملانه وصرت ف ذهنه صوركثيرة واضحةوفامضة... 
الرپ ... والثارات ... والریف ... والقرية ... وزوجه ... 
وأولاده ... وشمر بطراوة المواء ولینه وهو يسافح وجهه » 
ویسمه یمود إلى حالته الطبيمية » ورأسه بصغو من فمل ار » 
فانثى من النافذة ‏ وانطلق يتمشى فى أرض الثرفة » وعینه على 
الفتاة النائمة ووقف أمامها لحظة ... ثم انى عليها » وجملها على 
ذراعيه کطفل سير » ومشى يها إلى مشجمه ء وأنينها على 
السرير يحنان ورفق » وأسدل على جسمهاملاءة خفيقة » وأبق 
وجهها الناضر عاريا » وانسحب من الثرفة سار على أطراف 
آصایبه ۱ ۱ 

ونام على أريكة فى الردهة نوما میت ها تشوبه ألذ الأحلام 

مود البدرى 


( طبعت بمطبمة الرسالة بشارع السلطان حسین - هبدن > 





